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Abstract 
The term ‘magic of proximity’ expresses some phonetic and musical balances. 

This term was first proposed by Shafi'i Kadkani. The common sound between 
words makes them appear next to each other, regardless of their meaning. The 
musical and phonetic features are the main link between these words. The 
magic of proximity and coexistence between words that are composed of 
common sounds attract the audience's attention, and in this way, they do not 
feel any meaning between these words, and as a result, they are like related 
words and it is united and accepted. This study aims to analyze the magic of 
proximity in the aphorisms of Nahj al-Balagha through a descriptive-
analytical method relying on Shafi’i Kadkani’s point of view. The findings 

show that the application of the magic of proximity in the framework of the 
literary arts of repetition, puns, phrasing, sajja, conflict, similitude of parts, 
consideration of an example, and slang and publishing cause coherence and 
unity of meaning in the wisdom of Nahj al-Balagha has been the correct 
combination of words has provided the basis for distinguishing the style of 
Imam Ali (AS). The use of word arts and their coexistence with each other 
and having similar phonetic features has created a special harmony, which 
means that the concepts are expressed with more emphasis. The use of similar 
elements and phonetic repetitions has created a semantic function in the text. 
Imam (AS) has created a special harmony between the elements of this 
wisdom by using the appropriate selection of words and putting them together 
and using music, and in this way he has established a strong bond between 
words and music. 
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Extended Abstract 
1. Introduction 
The term ‘magic of proximity’ expresses some phonetic and musical 

balances. This term was first proposed by Shafi Kadkani. The musical and 
phonetic features are the main link between these words. The magic of 
proximity and coexistence between words that are composed of common 
sounds attract the audience's attention, and in this way, they do not feel any 
meaning between these words, and as a result, accept them like related and 
united words. 

The magic of proximity not only enhances the verbal music, it also 
enriches the meaning. The magic of proximity exists in all languages, and 
it can be stated that this phenomenon is stronger in Arabic Language than 
in Persian. This artistic technique causes the transfer of images, sounds, 
concepts and the highlighting of words. According to the research 
conducted, no research has been conducted so far on the magic of proximity 
in the aphorisms of Nahj al-Balagha; therefore, the present research is 
considered a new and novel research. Accordingly, the present study aims 
to answer the following questions: 

What are the most important elements in the formation of the magic of 
proximity in the aphorisms of Nahj al-Balagha? 

What effect does the magic of proximity have on creating new meanings 
in the aphorisms of Nahj al-Balagha? 
 
2. Theoretical Framework 
The magic of proximity is more than just the use of puns and verbal virtues. 
This artistic method manifests itself when the sharing of verbal music and 
the proximity and proximity of words in form lead to the increase of new 
meaning and the desired concept is conveyed to the audience with greater 
power. The topics of substitution and co-occurrence were first raised by the 
Swiss linguist Ferdinand de Saussure. He provided the basis for linguistic 
analysis by addressing these topics. It can be stated that the axis of 
succession is based on similar and the axis of coexistence is based on 
different factors. In the axis of substitution, relations are based on selection, 
and in the axis of association, relations rely on combination; in other words, 
in the axis of association, the choice of words is of great importance, and 
in the axis of substitution, how words are placed next to each other is 
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important. These axes have a tremendous impact on the music, the rhythm 
of the words, and the semantic difference of the speech. Metaphor is related 
to the axis of substitution, because it arises based on the similarity of the 
elements, and the metaphor is related to the axis of association, because it 
appears in terms of linguistic composition. 
 
3. Research Method 
This study aims to analyze the magic of proximity in the aphorisms of Nahj-
ul-Balagha through a descriptive-analytical method relying on Shafi 
Kadkani’s point of view. The present study, by selecting the words of Imam 

Ali (AS) as one of the highest Islamic and rhetorical holy books in the field 
of prose, analyzes the magic of proximity in the short words of Nahj al-
Balagha in order to explain to the audience the wise selection of words in 
the axis of proximity and how they are placed in the axis of succession by 
Imam Ali (AS). 

 
4. Conclusion 
In ‘magic of proximity,’ the linguistic and literary elements that influence 

the music of the word are examined. The Magic of Proximity examines 
literary and linguistic texts on the axes of substitution and coexistence. The 
axes of succession and coexistence have a great influence on the music of 
words. The structure of literary texts differs significantly from ordinary and 
scientific texts, because in literary texts, the way words are chosen and their 
placement next to each other has a significant impact on the nature of the 
language and its function. Since Nahj al-Balagha is one of the most 
valuable Islamic and literary books that benefits from linguistic beauty, it 
has attracted the attention of many researchers for a long time. Literary 
analysis and text linguistics are among the issues that have been given 
special importance among linguistic research. Analyzing the linguistic 
aspects in the light of the magic of proximity helps the researcher 
understand the aesthetic aspects of the text.  

The artistic and literary skill of the magic of proximity in the form of 
literary devices such as repetition, pun, alliteration, parallelism, antithesis, 
similarity of ends, maintaining symmetry, and interspersing, creates 
coherence and semantic unity in the wisdoms of Nahj al-Balagha. The 
correct combination of words has distinguished the style of Imam Ali (AS). 
The use of similar elements and phonetic repetitions has created a semantic 
function in the text. Imam (AS) has created a special harmony between the 
elements of wisdom by appropriate selection of words, juxtaposing them 
next to each other in the axis of juxtaposition, and utilizing music, and, 
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thus, has established a strong bond between words and music. Imam has 
added to the semantic load of wisdom through repetition and distinguished 
the musical structure of his words. The functions of the magic of proximity 
in the aphorisms of Nahj al-Balagha include immortalizing the word by 
strengthening the music, enhancing the emotional charge of the word, 
creating meaning, giving unity and coherence to meanings, better 
conveyance of the concepts, and strengthening the meaning. Imam Ali (AS) 
has used various metaphors and allusions in a wise and artistic manner on 
the subject of succession, each of which contains subtle points. The 
semantic function of metaphor was actually to convey the concepts and 
messages intended by Imam through the use of synonyms and their 
substitutes. The literary art of puns has a strong connection with musical 
scores, because by creating sound and musical harmony in words following 
the repetition of letters, a beautiful melody and rhythm is given to the 
words. Parallelism is a type of artistic technique used by Imam (AS) to 
create music and harmonize short phrases. By utilizing the principle of 
analogy, Imam has not only placed similar elements next to each other, but 
also created proportion and unity between these elements. 
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 چکیده
ی آوایی و موسیقایی است. این اصطلاح نخستین بار توسط شفیعی هااصطلاح جادوی مجاورت بیانگر برخی از توازن

شود. ها، صرف نظر از معنای دور آنها سبب حضورشان در کنار یکدیگر میکدکنی مطرح شد. آوای مشترک میان واژه
هایی نشینی میان واژهها است. جادوی مجاورت و همهای موسیقایی و آوایی عامل اصلی پیوند میان این واژهویژگی

کند و بدین ترتیب بُعد معنایی میان این اند، توجه مخاطب را به خویش جلب میکه از آواهای مشترک تشکیل شده
پذیرد. این جستار بر آن است تا به های مرتبط و وحدت یافته میکلمات را حس نکرده و در نتیجه آن را مانند واژه

البلاغه ی کدکنی به واکاوی جادوی مجاورت در کلمات قصار نهجو با تکیه بر دیدگاه شفیع تحلیلی -روش توصیفی 
دهد که کاربست جادوی مجاورت در چارچوب صنایع ادبی تکرار، جناس، های این پژوهش نشان میبپردازد. یافته

هجهای نالنظیر و لف و نشر، انسجام و اتحاد معنایی را در حکمتالأطراف، مراعاتآرایی، سجع، طباق، تشابهواج
نشینی صحیح واژگان موجب تمایز سبک امام علی )ع( شده است. کاربست صنایع لفظی البلاغه ایجاد کرده است. هم

ای را ایجاد کرده و های آوایی مشابه، هارمونی و هماهنگی ویژهیکدیگر و برخورداری از ویژگی باها نشینی آنو هم
کارگیری عناصر مشابه و تکرارهای آوایی، کارکرد به همراه دارد. به بدین ترتیب، مفاهیمِ با تأکیدِ بیشتری را با خود

ها در کنار نشین کردن آنها و هممعنایی را در متن به وجود آورده است. امام )ع( با استفاده از گزینش مناسب واژه
ین ترتیب میان جستن از موسیقی میان عناصر، هماهنگی خاصی را در کلام خویش خلق نموده و بدیکدیگر و بهره

 واژگان و موسیقی پیوندی محکم برقرار کرده است. 
 

 .البلاغهنهج، کلمات قصار جادوی مجاورت، موسیقی درونی، ها:کلید واژه
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 . مقدمه1
آید. جادوی مجاورت حاصل ترین عنصر تأثیرگذاری و ایجاد لذت در مخاطب به شمار میموسیقی اصلی

لحاظ آوایی به هم نزدیک و از لحاظ معنایی از یکدیگر دور هستند. دوری نشینی کلماتی است که از هم
دور از هم،  های دارای معناییشود و به دنبال این ترکیبمعنایی تحت تأثیر نزدیکی معنایی واقع می

توان گفت جادوی مجاورت نه تنها موسیقی لفظی را رو میشود؛ ازاینمعناهایی بدیع و نو مطرح می
ترین عناصر مشخصجادوی مجاورت یکی از اساسی نماید.تر میکند؛ بلکه معنا را نیز غنیتقویت می

های آید، به بیانی دیگر چیزی که برخی از گونههای بلاغی به شمار میکننده در تأثیرهای زبانی و روش
ا با نام هاست که نویسندگان و اندیشمندان بلاغت، آن رهای گوناگون جهان، سالآن در بلاغت ملت

اند. های آن پرداختههای گونهبندیاند و به تقسیمدیگر شناخته هایهای آن در زبانیا برابرنهاده« جناس»
های مقدس از جمله قرآن کریم و شاهکارهای ادبی جهان، بازتاب هنری جادوی مجاورت بر کتاب

ها، جادوی مجاورت وجود زبان یک از پژوهشگران در آن تردیدی ندارند. در همةای است که هیچمسئله
توان گفت این پدیده در زبان عربی نیرومندتر از زبان فارسی است. جناس یا سجع، نویسنده را داشته و می

المثل کم به حکمت یا ضربکند و این سخن تحت تأثیر جادوی مجاورت کمبه نگاشتن تشویق می
یری نظام فکری و فرهنگی ما داشته است گتبدیل شده است. جادوی مجاورت تأثیر بسزایی در شکل

جناس در طبیعت و ذات هر (. »17: 1377کدکنی،  ؛ شفیعی410-409: 1396)ن.ک: شفیعی کدکنی، 
های این نوع از های تابعیِ زبان، نمونهیابد. در بیشتر ترکیبشناسی تبلور مییک اصل زبان عنوانبهزبانی 

(. جادوی 301: 1386)شفیعی کدکنی، « شودمشاهده می وضوحبههای صوتی الگوهای آوایی و هماهنگی
آید که از نظر معنایی از یکدیگر دور هستند و همانندی نشینی کلماتی به وجود میمجاورت از طریق هم

شدن فاصله معنایی کلمات شده و دهد. جادوی مجاورت سبب کمرنگدر کنار هم قرار می ها راآوایی، آن
-کند. این شگرد هنری سبب انتقال تصاویر، آواها و مفاهیم و برجستهبی ایجاد میها اتحاد ادمیان آن

گردد و محور زیبایی کلام به شمار ها به هم مینوایی کلمات موجب عطف آنشود. همسازی کلام می
 (.187: 1401)ن.ک: نوروزی،  آیدمی

مجاورت به شمار آورد، چرا توان جادوی لازم به ذکر است که صرِفِ کاربست صنعت جناس را نمی
)شفیعی « ها، معنی خلق شودمعیار اصلی جادوی مجاورت این است که از رهگذر صوری واژه»که؛ 

های (. لازم به ذکر است که جادوی مجاورت چیزی فراتر از کاربست گونه38: 1381کدکنی و گلچین، 
اشتراک در موسیقی لفظی و  یابد کهجناس و صنایع لفظی است. این روش هنری هنگامی تجلّی می

با توانمندی  موردنظرانجامد و مفهوم ها در شکل به افزایش معنی جدید میمجاورت و نزدیکی واژه
نشینی نخستین بار (. مباحث محورهای جانشینی و هم31شود )همان:بیشتری به مخاطب منتقل می

پرداختن به این محورها زمینة تحلیلشناس سوئیسی مطرح شد. وی با فردیناند دوسوسور زبان یلهوسبه
آید که از واحدهای زبانی نظیر های زبانی را فراهم کرد. از دیدگاه وی زبان زنجیره کلام به شمار می

شوند تا مفاهیم را به که بنا بر نظام خاصی در کنار همدیگر واقع می شدهیلتشکها، تکواژها و کلمات واج
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نشینی بر اساس ت محور جانشینی با توجه به عوامل مشابه و محور همتوان گفشنونده انتقال دهند. می
ای برخی از واحدهای نشینی آن است که در هر جملهمحور هم»موارد مختلف استوار است. مقصود از 

-نشینند تا مفاهیمی خاص را به مخاطب منتقل کنند که از طریق ترکیب و همزبانی در کنار یکدیگر می

، هر «کنداو به آینده فکر می»(. در جمله 120: 1385)احمدی، « آینده به وجود مینشینی در یک جمل
اند و میان این عناصر روابط گیری زنجیره گفتاری معنادار شدهها در کنار یکدیگر سبب شکلیک از واژه

شود و ینشینی مشاهده نمروابط هم« کنندها به آینده فکر میسنگ»اما در جمله ؛ نشینی حاکم استهم
روابطی است که »جمله نخست به کار گرفت. روابط جانشینی حاکی از  یجابهتوان جمله دوم را نمی

توانند در همان جمله جانشینِ آن شوند برقرار میان یک واحد ویژه در یک جمله و واحدهای دیگر که می
وی یا معنایی مشترک وجود ها ارزش نح(. در این رویکرد اگر میان واژه107: 1377)علوی مقدم، « است

یک کیلو پرتقال را به من »توانند جایگزین یکدیگر شوند، به عنوان نمونه اگر بگوییم: داشته باشد، می
« یک کیلو سیب را به من بده»یا « یک کیلو نارنگی را به من بده»توان جملات دیگری مانند ، می«بده

در محور جانشینی روابط مبتنی بر گزینش است و در را جایگزین جمله نخست کرد. لازم به ذکر است که 
نشینی انتخاب واژه از اهمیت ؛ به بیانی دیگر در محور همنشینی روابط بر ترکیب متکی استمحور هم

هم است. پیوند بسزایی برخوردار است و در محور جانشینی چگونگی قرارگیری واژگان در کنار یکدیگر م
در محور جانشینی از نوع انفصالی است یعنی این عناصر در یک بافت  دهنده کلاممیان عناصر تشکلیل

. این (5: 1397خانی، ؛ قره7: 1402)ن.ک: شاهوردی و همکاران،  توانند به جای یکدیگر قرار گیرندمی
کنند. استعاره مربوط محورها بر روی موسیقی، وزن کلام و تفاوت معنایی سخن تأثیر شگرفی ایجاد می

آید و مجاز با توجه به اینکه بر حسب نشینی است؛ چرا که بنا به همانندی عناصر به وجود میبه محور جا
نشینی است. موسیقی و تناسب کلام در مکتب فرمالیسم گردد مربوط به محور همترکیب زبانی پدیدار می

نشینی و همنشینی است. گزینش، ها در محورهای جانشینی و هممیان اجزای کلام و واژه حاصل روابط
شود که دارای اهمیت زیباشناسیک است. در واقع های گوناگون میمجاورت عناصر کلام سبب ارتباط

نشینی و استفاده صحیح از لفظ و ایجاد معنا به وسیله جادوی مجاورت از طریق محورهای جانشینی و هم
 آید. ها به وجود میموسیقی صوری در واژه

 . بیان مسئله1-1
رویکرد جادوی البلاغه است. ر پیش رو واکاوی جادوی مجاورت در کلمات قصار نهجموضوع جستا

موسیقی  مؤثر درمجاورت نخستین بار توسط شفیعی کدکنی مطرح شد. در این روش عناصر زبانی و ادبی 
های آوایی و موسیقایی در متون است. به منزله برخی از توازن این اصطلاحشوند. کلام بررسی می

اند، توجه مخاطب را به هایی که از آواهای مشترک تشکیل شدهنشینی میان واژهمجاورت و همجادوی 
را مانند  کند و بدین ترتیب بُعد معنایی میان این کلمات را حس نکرده و در نتیجه آنخویش جلب می

به بررسی  نشینیمحورهای جانشینی و هم درجادوی مجاورت  پذیرد.های مرتبط و وحدت یافته میواژه
جادوی مجاورت در زبان عربی در مقایسه با زبان لازم به ذکر است که . پردازدادبی و زبانی متون می
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نشینی بر موسیقی کلام تأثیر بسیاری ایجاد محورهای جانشینی و همتری دارد. فارسی بازتاب گسترده
در متون ادبی  ؛ چرا کهی داردهای چشمگیرو علمی تفاوت عادیکنند.  ساختار متون ادبی با متون می

ها در کنار یکدیگر در ماهیت زبان و کارکرد آن تأثیر بسزایی دارد. نحوه انتخاب واژگان و قرارگیری آن
ها در کنار یکدیگر و نشین کردن آنها و همنشینی با استفاده از گزینش مناسب واژهامام )ع( در محور هم

ها هماهنگی خاصی را پدید آورده است و بدین ترتیب حکمت جستن از موسیقی میان عناصر اینبهره
ای میان واژگان و موسیقی پیوندی محکم برقرار ساخته است. امام علی )ع( در محور جانشینی به شیوه

ها نکات های گوناگونی استفاده کرده است که در هر یک از آنها و کنایهخردمندانه و هنرمندانه از استعاره
 های زیر است:پاسخگویی به پرسش درصددجستار حاضر  ارد.ظریفی وجود د

 ؟اندکدمالبلاغه گیری جادوی مجاورت در کلمات قصار نهجترین عناصر شکل. مهم1
 البلاغه دارد؟. جادوی مجاورت چه تأثیری در آفرینش معناهای جدید در کلمات قصار نهج2
البلاغه واکاوی و تحلیل در کلمات قصار نهج این پژوهش قصد دارد تا شگرد هنری جادوی مجاورت را 

 نماید. 

 پیشینه پژوهش. 2-1

ها هایی از آنالبلاغه انجام شده است که به نمونههای متعددی درباره کلمات قصار نهجتاکنون پژوهش
 شود تا وجه تمایز جستار حاضر مشخص شود: اشاره می

نگاهی کوتاه به صبغة هنری کلمات قصار "( در پژوهشی با عنوان 1384تیغ )مریم خلیلی جهان -1

که امام )ع( از  افتهیدست)مجله زبان و ادبیات فارسی( به این نتایج  "البلاغهحضرت علی )ع( در نهج
همة امکانات هنری و زبانی بهره گرفته است و خلاقیت بیانی را به اوج خود رسانده است و در 

 گویی است. می و فشردهکلمات قصار، گرایش بیشتر به سمت اقتصاد کلا

البلاغه با های نهجروابط بینامتنیت حکمت"ای با عنوان ( در مقاله1396مینا جگاره و زهرا صادقی ) -2

-اند که در میان تناص)فصلنامه مطالعات قرآن و حدیث( به این نتایج دست یافته "آیات قرآن کریم

 ر از بسامد بالایی برخوردار است. البلاغه، تناص اجتراهای نهجهای به کار رفته در حکمت

بررسی شگرد احتجاج در کلمات "( در پژوهشی با عنوان 1398علی نجفی ایوکی و منصور طالبیان ) -3

اند که امام علی )ع( مفاهیم تربیتی، البلاغه( به این نتایج رسیده)پژوهشنامه نهج "البلاغهقصار نهج
 دهای زبانی مطرح کرده است. اخلاقی، اعتقادی، عبادی و اجتماعی را با شگر

شناسی آوایی عبارات قصار نهجسبک"( در جستاری با عنوان 1400نعیم عموری و عباس رومیانی ) -4

های این اند و یافتههای آوایی عبارات قصار پرداخته)نشریه کتاب قیم( به واکاوی جنبه "البلاغه
اهنگ با عواطف و احساسات درونی های آوایی در این عبارات همدهد که ویژگیپژوهش نشان می

 اند. امام علی )ع( استفاده شده
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هنجارگریزی دستوری در کلمات "ای با عنوان ( در مقاله1402وش و عباد محمدیان )حسین چراغی -5

اند که هنجارگریزی )دو فصلنامه مطالعات ادب اسلامی( به این نتایج دست یافته "البلاغهقصار نهج
 البلاغه شامل جمله معترضه، التفات، تقدیم و تأخیر و ایجاز و حذف است. نهجنحوی در کلمات قصار 

ای با ( در مقاله1400فرحناز شاهوردی، محمود شهبازی، قاسم مختاری و سید ابوالفضل سجادی ) -6

نامه )دو فصلنامه پژوهش "البلاغههای نهججادوی مجاورت در گفتارهایی چند از خطبه"عنوان 
های های پنهان بین بخشاند که جادوی مجاورت از طریق ایجاد تناسبتایج رسیدهعلوی( به این ن

ترین ویژگی نظیر در اعجاز سخن امام علی )ع( شده است و برجستهکلام، تبدیل به عنصری بی
 ها است. البلاغه آهنگ حماسی و آرایش لفظی آنهای نهجخطبه

درباره جادوی مجاورت در کلمات قصار نهج پژوهشی تاکنونبا توجه به تحقیقات صورت گرفته 
 آید.البلاغه انجام نشده است؛ از این رو جستار پیش رو پژوهشی نو و جدید به شمار می

 ضرورت و اهمیت پژوهش. 3-1
های های اسلامی و ادبی است که از عوامل زیباییالبلاغه یکی از ارزشمندترین کتابجا که نهجاز آن

شناسی متن از واکاوی ادبی و زبان اند.بیشتر پژوهشگران از دیرباز بدان توجه کرده مند است،زبانی بهره
ای را به خود اختصاص داده است. آید که در میان جستارهای زبانی اهمیت ویژهجمله مسائلی به شمار می

متن یاری شناسی های زیباییهای زبانی در پرتو جادوی مجاورت پژوهشگر را در درک جنبهواکاوی جنبه
پژوهش حاضر با ای دارد؛ بنابراین البلاغه بازتاب گستردهنهج کلمات قصارجادوی مجاورت در . رساندمی

های مقدس اسلامی و بلاغی در عرصه نثر به انتخاب کلام امام علی )ع( به عنوان یکی از والاترین کتاب
-گزینش خردمندانه کلمات در محور هم پردازد تاالبلاغه مینهج کلمات قصار واکاوی جادوی مجاورت در

ها در محور جانشینی توسط امام علی )ع( را برای مخاطب تبیین کند و نشینی و چگونگی قرارگیری آن
-ظرافتهای ادبی و زبانی ارائه دهد تا بیشتر به بدین ترتیب جستاری نو در اختیار پژوهشگران پژوهش

 ها رهنمون شوند.هنری این حکمت های
 

 ثبح. 2
 . جادوی مجاورت1-2

شناسی، الگوهای مناسبی به منظور تبیین زوایای پنهان متون های نوین زبانها و دیدگاهاز طریق نظریه
ها جادوی . یکی از این نظریه(79: 1401شود )ن.ک: حسینی و همکاران، برای پژوهشگران فراهم می

هی متضاد را در طیف مغناطیسی خود گرِد های دور از یکدیگر و گاواژه»جادوی مجاورت مجاورت است. 
)شاهوردی و همکاران، « بخشدها، انسجام، عینیت و اتحاد معنایی میآورد و از این طریق به آنهم می
پردازد و آن دهندة متن میانسجام متن، بیانگر معنایی است که به پیوندهای معنایی تشکیل(. »6: 1400

شی از انسجام از طریق کلمات و بخش دیگر آن به وسیلة دستور کند. بخمتن تعیین می عنوانبهرا 
(. جرجانی بر این باور است که الفاظ در خدمت معناها 211: 1399)قنبری پریخانی،   «شودمحقق می
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ها نیست. عاملی که به ها و ظاهر لغوی آنهستند و ارزش جناس و سجع، برخاسته از آهنگ و آوای واژه
شود. سجع و جناس هنگامی قابل پذیرش خواهند د تنها از طریق معنا حاصل میانجامبرتری جناس می

ترین و بهترین نوع ای جز بیان آن نباشد. از دیدگاه وی عالیها را بطلبد و چارهبود که معنای کلام آن
جناس آن است که بدون قصد قبلی، بدون آمادگی و بدون تلاش در طلب آن بیان شود )ن.ک: جرجانی، 

ابراهیم »مردن در کتاب  گونهینا ازکه شاملو « زنبق کبود کارد»نمونه در ترکیب  عنوانبه(. 3-5: 1374
توان جادوی مجاورت لفظی معنایی را ( به کار گرفته است، می746: 1389)ن.ک: شاملو، « در آتش

چنین میان واژه ممشاهده کرد؛ چرا که میان واژه کبود و زنبق پیوند معنایی )رنگ زنبق( وجود دارد، ه
شود و این عبارت، های کاف و دال( مشاهده میکبود و کارد نیز هماهنگی و پیوند آوایی )تکرار صامت

انجامد که جادوی مجاورت هنگامی به آفرینش معنا می»کند. تصویر زخم را در ذهن مخاطب مجسم می
را بگذاریم، معنای جدید، تقویت معنا و  هاهای آنهایی که موسیقی مشترک دارند، معادلواژه یجابهاگر 

 (.32: 1386شده در صورت نخست به کلی از بین خواهد رفت )شفیعی کدکنی، تناسب حاصل

 . کارکردهای جادوی مجاورت1-1-2
 اند از:کاربست شگرد هنری جادوی مجاورت در متون دارای کارکردهایی است که عبارت

 ر کلام. تقویت بار احساسی و عاطفی موجود د1
 . خلق معنا2
 . وحدت و انسجام معنایی بخشیدن3
 . انتقال بهتر مفاهیم و تقویت معنا4
 . جاودانگی کلام به وسیله تحکیم موسیقی5
گردد. نظم و توالی آوا یا نشینی حروف خاص پدیدار میمجاورت و هم یلهوسبهگاهی موسیقی کلام »

شود. آرایی )نغمة حروف( نامیده میکند که واجایجاد میآواها در واژه و بافت جمله، آهنگ و طنینی را 
(. 53: 1378پور، )علی« های عاطفی استدهنده و القاگر مفاهیم و حالتاین صنعت هنری بیشتر نشان

آرایی و جناس آنگاه از ارزش ادبی برخوردار خواهند بود که کارکرد معنایی داشته باشند. کارکردهای واج
هایی جاد نظم، القای معنا و حالات عاطفی و القاگری صداها و تصاویر است. گاهی واژهآرایی شامل ایواج

شوند، پیوندی آشکار و روشن دارند و به سهولت در کنار نشینی واقع میکه در مجاورت و محور هم
روند )ن.ک: گرا، نثر یا زبان محاوره به کار میها بیشتر در متون واقعنشینیآیند. این نوع همیکدیگر می
هایی از جادوی مجاورت در کلمات قصار امام )ع( (. در ادامه به واکاوی نمونه123: 1380یاکوبسن، 
 شود:پرداخته می

 31. جادوی مجاورت در حکمت 2-1-2
ترین ارکان متن را در نظر گرفت؛ از کوچک همهها باید ارزیابی کارکرد موسیقایی و دلالت واژه منظوربه

های بلاغی که دارای کارکرد ها و صورتها، ساختارهای گوناگون واژهگرفته تا ترکیبواحد زبانی 

ها در کنار هم و هماهنگی شیوة چینش کلمات و ترکیب آن (.64 م:2011، عودةن.ک: )مفهومی هستند 
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بخشی از  دیگریعبارتبهآیند؛ ها با مفاهیم و معناها از عناصر پدیدآورندة موسیقی درونی به شمار میآن
یابد )ن.ک: ارزش محتوایی و مفاهیم آثار ادبی از طریق موسیقی کلمات و عبارات و ساختار تجلی می

 (. 16: 1398آرا و نوری کیذقانی، مهدوی
یمانُ عَلَی أَرإبَعَ دَعَائِم: » ُ مِنإهَا عَلَى أَ الْإ هَادِ. وَالصَّبْإ لِ وَالْإِ قِ وَالشَّفَقِ عَلَى الصَّبْإِ وَالإيَقِيِن وَ الإعَدإ رإبَعِ شُعَبٍ: عَلَى الشَّوإ

نَبَ  ت َ فَقَ مِنَ النَّارِ اجإ نََّةِ سَلََ عَنِ الشَّهَوَاتِ وَمَنإ أَشإ تَاقَ إِلََ الْإ قَُّبِ؛ فَمَنِ اشإ دِ وَالتََّّ ن إيَا وَالزُّهإ الإمُحَرَّمَاتِ وَمَنإ زَهِدَ فِ الدُّ
هَانَ بِِلإمُصِيبَاتِ وَمَنِ ارإتَ قَبَ  ت َ هَا عَلَى أَرإبَعِ شُعَبٍ: عَلَى تَ بإصِرَةِ الإفِطإنَةِ وَتَََوُّلِ  اسإ اَتِ. وَالإيَقِيُن مِن إ تَ سَارعََ إِلََ الْإَيْإ الإمَوإ

مَةُ وَ  كإ ي َّنَتإ لَهُ الْإِ َوَّلِيَن؛ فَمَنإ تَ بَصَّرَ فِ الإفِطإنَةِ تَ ب َ ةَِ وَسُنَّةِ الْإ عِظةَِ الإعِبْإ مَةِ وَمَوإ كإ ةََ وَمَنإ مَنإ ت َ الْإِ مَةُ عَرَفَ الإعِبْإ كإ ي َّنَتإ لَهُ الْإِ ب َ
مِ وَ  هَا عَلَى أَرإبَعِ شُعَبٍ: عَلَى غَائِصِ الإفَهإ لُ مِن إ َوَّلِيَن. وَالإعَدإ اَ كَانَ فِ الْإ ةََ فَكَأَنََّّ ةِ عَرَفَ الإعِبْإ ََ مِ وَرَسَا كُإ رَةِ الْإ رِ الإعِلإمِ وَزهُإ غَوإ

لِإمِ؛ فَمَنإ فَهِمَ عَ  مِ وَمَنإ حَلُمَ لَإَ يُ فَرِ طإ فِ أَمإرهِِ الْإ كُإ رَ الإعِلإمِ صَدَرَ عَنإ شَرَائِعِ الْإ رَ الإعِلإمِ وَمَنإ عَلِمَ غَوإ ََ فِ لِمَ غَوإ  وَعَا
يِ عَنِ الإمُ  رِ بِِلإمَعإرُوفِ وَالن َّهإ َمإ هَا عَلَى أَرإبَعِ شُعَبٍ: عَلَى الْإ هَادُ مِن إ يداً. وَالْإِ قِ فِ الإمَوَاطِنِ وَشَنَآنِ النَّاسِ حََِ نإكَرِ وَالصِ دإ

مِنِيَن وَمَنإ نَََى عَنِ الإمُنإكَرِ أَرإغَمَ أنُوُفَ الإكَ  الإمَوَاطِنِ فِ  افِريِنَ وَمَنإ صَدَقَ الإفَاسِقِيَن؛ فَمَنإ أَمَرَ بِِلإمَعإرُوفِ شَدَّ ظهُُورَ الإمُؤإ
مَ الإقِيَامَةِ  قَضَى مَا عَلَيإهِ وَمَنإ شَنِئَ الإفَاسِقِينَ  رُ عَلَى أَرإبَعِ دَعَائِمَ: عَلَى . وَغَضِبَ لِِلَِّّ غَضِبَ الِلَُّّ لَهُ وَأَرإضَاهُ يَ وإ وَالإكُفإ

قِ  وَمَنإ كَثُ رَ نِزَاعُهُ بِِ  قَاقِ؛ فَمَنإ تَ عَمَّقَ لَإَ ينُِبإ إِلََ الْإَ لِ دَامَ عَ الت َّعَمُّقِ وَالت َّنَازعُِ وَالزَّيإغِ وَالشِ  هَإ قِ  وَمَنإ زاَغَ لْإ مَاهُ عَنِ الْإَ
رَ الضَّلََلَةِ وَمَنإ شَاقَّ وَعُرَتإ عَلَيإهِ طُ  سَنَةُ وَحَسُنَتإ عِنإدَهُ السَّيِ ئَةُ وَسَكِرَ سُكإ رُهُ سَاءَتإ عِنإدَهُ الْإَ رُقهُُ وَأَعإضَلَ عَلَيإهِ أَمإ

لََمِ؛ فَمَنإ جَعَلَ الإمِرَاءَ دَيإدَنًا لَإَ  وَالشَّكُّ عَلَى أَرإبَعِ شُعَبٍ:. وَضَاقَ عَلَيإهِ مََإرَجُه تِسإ دَُّدِ وَالِِسإ لِ وَالتََّّ وَإ عَلَى التَّمَارِي وَالْإ
تإهُ سَنَابِ  يإهِ وَمَنإ تَ رَدَّدَ فِ الرَّيإبِ وَطِئ َ َ يَدَيإهِ نَكَصَ عَلى عَقِب َ لُهُ وَمَنإ هَالَهُ مَا بَينإ بِحإ لَي إ لَمَ لِْلََكَةِ كُ الشَّيَاطِيِن وَمَنِ اسإ يُصإ تَسإ

رَةِ هَلَكَ فِيهِمَا َِ ن إيَا وَالْإ صبر نیز  .ایمان بر چهار پایه استوار است: صبر، یقین، عدل و جهاد( 31)حکمت/ «الدُّ
هایش کاستى بر چهار پایه قرار دارد. شوق، هراس، زهد و انتظار؛ آن کس که اشتیاق بهشت دارد، شهوت

ورزد، زهد مى گزیند، و آن کس که در دنیاترسد، از حرام دورى مىمىگیرد، و آن کس که از آتش جهنّم 
یقین نیز بر . کندشتاب مى هانیکیکشد در را ساده پندارد، و آن کس که مرگ را انتظار مى هامصیبت

ها، پند گرفتن از حوادث روزگار، و پیمودن چهار پایه استوار است: بینش زیرکانه، دریافت حکیمانه واقعیّت
 کهآنها نگریست، حکمت را آشکارا بیند، و راه درست پیشینیان؛ پس آن کس که هوشمندانه به واقعیّت

آموزى شناخت گویا چنان است که با عبرت کهآنآموزى را شناسد، و حکمت را آشکارا دید، عبرت
عمیق و به  ، دانشىاندیشژرفاست: فکرى  برقرارو عدل نیز بر چهار پایه . زیسته استگذشتگان مى

پس کسى که درست اندیشید به ژرفاى  ى کردن و استواربودن در شکیبایى؛حقیقت رسیده، نیکو داور
دانش رسید و آن کس که به حقیقت دانش رسید، از چشمه زلال شریعت نوشید و کسى که شکیبا شد در 

ز بر چهار پایه استوار و جهاد نی .نامى در میان مردم زندگى خواهد کردنکرده با نیک رویزیادهکارش 
راستگویى در هر حال و دشمنى با فاسقان؛ پس هر کس به معروف  و نهى از منکر،  معروفامربهاست: 

نهى کرد، بینى منافقان را به خاک مالید  هازشتیامر کرد، پشتوانه نیرومند مؤمنان است و آن کس که از 
را که بر گردن او بوده ادا کرده است و کسى که  و آن کس که در میدان نبرد صادقانه پایدارى کند حقىّ

 .با فاسقان دشمنى کند و براى خدا خشم گیرد، خدا هم براى او خشم آورد و روز قیامت او را خشنود سازد
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 نشینیمحور هم

م»، «العِلإم»، «الفَهإم» سجع  «الْلِإم» و« الْکُإ

 جناس

 «الْلِإم»، «العِلإم»
 «عَلِمَ »، «فَهِمَ »
ر»، «سَکِرَ »  «سُکإ

 لف و نشر مرتب

قَاقِ؛ فَمَنإ تَ عَمَّقَ لَإَ ينُِبإ  نَازعُِ وَالزَّيإغِ وَالشِ  قِ وَالت َّ عَمُّ رُ عَلَى أَرإبَعِ دَعَائِمَ: عَلَى الت َّ قَِ  وَمَنإ كَثُ رَ نِزَاعُهُ وَالإكُفإ  إِلََ الْإ
قَِ  وَمَنإ زاَغَ سَاءَتإ عِنإ  لِ دَامَ عَمَاهُ عَنِ الْإ هَإ رَ الضَّلََلَةِ وَمَنإ بِِلْإ سَنَةُ وَحَسُنَتإ عِنإدَهُ السَّيِ ئَةُ وَسَكِرَ سُكإ دَهُ الْإَ

 .شَاقَّ وَعُرَتإ عَلَيإهِ طرُُقُهُ وَأَعإضَلَ عَلَيإهِ أَمإرُهُ وَضَاقَ عَلَيإهِ مََإرَجُه
یماَنُ عَلَی أَرإبَعَ دَعَائِم:  لِ الْإ هَادِ.عَلَى الصَّبْإِ وَالإيَقِيِن وَ الإعَدإ  وَالْإِ

 تضاد
«/ أَرإضَی» و« غَضِبَ «/ »الکافرين» و «المؤمنين«/ »الَْرة» و «الدنيا«/ »السيئة» و« الْسنة»
ات» و« المصُِيبات»  «الِْيْإ

 مقابله
مِنِينَ  ظُهُورَ  شَدَّ  لإمَعإرُوفِ بِِ  أَمَرَ فَمَنإ   .ريِنَ الإكَافِ  نوُفَ أُ  أَرإغَمَ  عَنِ الإمُنإكَرِ  نَََىوَمَنإ  الإمُؤإ

سََنَةُ عِنإدَهُ  سَاءَتإ وَمَنإ زاَغَ   .السَّيِ ئَةُ عِنإدَهُ  حَسُنَتإ وَ  الْإ

 تکرار

 الْکمة مرتبه(، 3) العبْة مرتبه(، 3) العلم مرتبه(، 2) العدل مرتبه(، 2) اليقين مرتبه(، 2) الصَّبْ تکرار اسم:
 تبه(مر 3) غَوإر مرتبه(، 2) الفطنة مرتبه(، 2) الْهاد مرتبه(، 3)

 مرتبه( 2) تَ بَ ي َّنَتإ  مرتبه(، 2) عرف مرتبه(، 2) علم تکرار فعل:
 مرتبه( 2) «علی»حرف جر  تکرار حروف:

 الأطرافتشابه
ةََ  مَةُ عَرَفَ الإعِبْإ كإ مَةُ وَمَنإ تَ بَ ي َّنَتإ لَهُ الْإِ كإ  .فَمَنإ تَ بَصَّرَ فِ الإفِطإنَةِ تَ بَ ي َّنَتإ لَهُ الْإِ

م فَمَنإ فَهِمَ عَلِمَ  كُإ رَ الإعِلإمِ صَدَرَ عَنإ شَرَائِعِ الْإ رَ الإعِلإمِ وَمَنإ عَلِمَ غَوإ  .غَوإ

 آراییواج
قِ  تَاقَ / الشَّفَقِ / الشَّوإ فَقَ  /الشَّهَوَاتِ / اشإ  «شین»واج آرایی  :أَشإ
قِ  قَُّبِ / وَالشَّفَقِ  /الشَّوإ تَاقَ / التََّّ فَقَ / اشإ  «قاف»آرایی واج :أَشإ

 

و « شین»جادوی مجاورت کاربست آهنگ درونی است که با تکرار حروف  هاییکی از ویژگی
م»، «العِلإم»، «الفَهإم»های موجود در و سجع« قاف»  «العِلإم» های به کار رفته درو جناس «الِْلإم» و «الْکُإ
ر»و  «سَکِرَ » و «عَلِمَ » و «فَهِمَ » ،«الْلِإم» و ا سجع، جناس و ها بتجلی یافته است. همگونی این واژه «سُکإ

آگاهی و بیداری، شدت، تیزی، »بیانگر « قاف»موسیقی سبب ایجاد جادوی مجاورت شده است. حرف 
از « شین»است. حرف  (142م: 1989)عباس، « صوت، هشدار، کوبندگی، استواری، خشکی و صلابت

 منظوربهحرف  شود. ایننیز اطلاق می« همخوان پیوسته»آید که بدان های فرسایشی به شمار میصامت
رود و بیانگر گرفتگی، خشکی، اضطراب و ها به کار میاشاره به صدای حاصل از حرکت اجسام و پدیده

های شناخت پایه (. موضوع اصلی این حکمت113م: 1989عباس، ؛ 1384انتشار است )ن.ک: باقری، 
مان، عدل، صبر، یقین، جهاد، بیانگر تأکید امام )ع( بر لزوم ای« شین»و « قاف»ایمان است. تکرار حروف 

اندیشی و دوری از کفر و دعوت مخاطبان به آگاهی و بیداری است.  و نهی از منکر، ژرف معروفامربه
تر نموده است. موسیقی درونی کلام خویش را غنی« شین»و « قاف»ایشان با کاربست تکرار حروف 

ها بخشیده است. با نگاهی دقیق به ه واژهنشینی بها در این حکمت موسیقی خاص و دلتکرار این صامت



 رضائی و نصری                                                 البلاغهواکاوی جادوی مجاورت در کلمات قصار نهج   38
  

 

آرایی، سجع، جناس، لف و نشر، توان به شگردهای بدیعی نظیر واجعبارات موجود در این حکمت می
زدایی در روش بیان با ایجاد تضاد، مقابله، تکرار، تشابه الأطراف دست یافت که از طریق رویکرد آشنایی

شود. صنعت به مخاطب منتقل می یخوببهاهنگ است، مفاهیم موسیقی درونی که با بافت معنایی هم
که از گوش خواننده بیرون رود، دوباره یناپیش از آغاز کلامشود آهنگ واژه در تشابه الأطراف سبب می

کند. ( و لذت  و نشاط را در مخاطب ایجاد می267: 1392در پایان کلام تکرار شود )مسبوق و نسیم بهار، 
هنرمندانه در کنار یکدیگر قرار داده و بدین ترتیب موجب القای  یاگونهبهنایع بدیعی را امام علی )ع( ص

ها در کنار یکدیگر و نشینی آنبهتر مفاهیم در ذهن مخاطبان شده است. کاربست صنایع لفظی و هم
رتیب ای شده که بدین تهای آوایی مشابه سبب ایجاد هارمونی و هماهنگی ویژهبرخورداری از ویژگی

عناصر مشابه و تکرارهای آوایی، کارکرد معنایی را در  یریکارگبهمفاهیم با تأکید بیشتری بیان شده است. 
آورد. لازم به ذکر است که مقصود از کارکرد معنایی؛ اتحاد و انسجام معنایی بخشیدن به متن به وجود می

ب تشابه آوایی در کنار یکدیگر کلماتی است که از نظر معنایی از یکدیگر دو هستند امّا به سب
آوایی صوتی و صنعت ادبی جناس پیوندی محکم با موسیقی متن دارد؛ چرا که با ایجاد هم.  اندقرارگرفته

شود )ن.ک: نجفی، موسیقی در کلمات به دنبال تکرار حروف، نغمه و آهنگی زیبا به کلام بخشیده می
، «الکافرين» و «المؤمنين»، «الَْرة» و «الدنيا» ،«السيئة» و «الْسنة»های (. کاربست تضاد در واژه49: 1378

ات» و «المصُِيبات»، «أَرإضَی» و «غَضِبَ » شود. همانسبب انتقال بهتر مفاهیم در ذهن مخاطب می «الِْيْإ
گونه که پیش از این اشاره شد در پرتو جادوی مجاورت، فاصله معنایی کلمات متضاد که از هم دور 

آید. جناس در نتیجه شود و بدین ترتیب در عناصر جمله اتحاد به وجود میم نزدیک میهستند، به ه
نشینی رود. جناس و همحفظ ارتباط و پیوستگی عبارات به کار می منظوربهتکرار آوایی ناقص یا کامل 

های امام )ع( کند. این رویکرد در انتقال مفاهیم و پیامکلمات تأثیر شگرفی در پیوند بین جملات ایجاد می
بندد. در ذهن مخاطبان نقش می یراحتبهکند و بدین ترتیب مضامین عبارات نقش بسزایی ایفا می

نشینی واژگان و جناس سبب زیبایی و لطافت خاصی در کلمات قصار نهجموسیقی به وجود آمده از هم
کارگیری شود. بهاطب میآوایی واژگان سبب انتقال بار معنایی به مخالبلاغه شده است. جناس و هم

شود و از از یک جهت، سبب انسجام، هارمونی، و توافق سخن می»البلاغه جناس در کلمات قصار نهج
شود که مخاطب از شنیدن گیری موسیقی میهای متجانس سبب شکلجهتی دیگر به دلیل همگونی واژه

های آوایی به ناس در این عبارات از ویژگی(. به بیانی دیگر عامل ج42تا: عاشور، بی)ابن« بردآن لذت می
آوایی در کلام تبدیل به عنصر تأثیرگذاری در آید که با ایجاد همکار رفته در ساختار جملات به شمار می

ها، زمینه را برای گیری از موسیقی میانی واژهآفرینش تصاویر زیباشناسی متن شده است. امام )ع( با بهره
مهیا نموده است که موجب تداعی معناهای گوناگون یک کلمه  فردمنحصربهو گیری سبکی متفاوت شکل

شود. درک موسیقی کلام شده و هر مخاطبی به کلام وی واکنش نشان داده و معطوف سبک آن می
دار و موزون مانند تیک ساعت است که همان آوای فاصلهگر آوای حرکت قطار بر روی ریل یا تیکتداعی
ای از شگردهای هنری است (. سجع گونه6م: 1973ی از این آواها است )ن.ک: انیس، های موسیقفاصله
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آوایی عبارات قصار به کار گرفته است. ایشان با هنرمندی و در که امام )ع( در آفرینش موسیقی و هم
آوایی در این کلمات و تناسب نبود وزن را جای مناسب از این روش بهره گرفته است که افزون بر هم

دور کردن سخن از نثر عادی جبران کرده و با روشی ماهرانه از تصنع و تکلف خشک خودداری  یلهوسبه
امام علی )ع( در محور جانشینی  یلهوسبهگزینش آگاهانه کلمات  (.28م: 1997کرده است )ن.ک: جرداق، 

کارکرد معنایی استعاره  انجامیده که منجر به انسجام درونی در کلام ایشان شده است. به آفرینش استعاره
از کاربست مترادف و جانشین آن بوده با استفاده های مورد نظر آن حضرت در واقع القای مفاهیم و پیام

های خانه که به استعاره تصریحیه اصلیه است؛ چرا که وجود ایمان کامل همچون پایه« دعائم»است. واژه 
ای ابسته است. جامع وابستگی است. امام )ع( به شیوهها)صبر، یقین، عدل و جهاد( وآن متکی است به آن

خردمندانه و هنرمندانه از این استعاره استفاده کرده است و در گزینش این کلمه توسط وی این نکته 
استفاده کرده است و کاربست « دعائم»ظریف وجود دارد که امام برای تبیین ایمان در ذهن مخاطب از 

 های موسیقایی کلام است.تر کردن جنبهنشینتر مفاهیم، دلاین واژه علاوه بر القای به

 77. جادوی مجاورت در حکمت 3-1-2

؛ أَ بِ تَ عَرَّضإتِ؟ أَمإ إِلَََّ تَشَوَّقإتِ؟ لَِ حَانَ حِينُكِ؛» غُرِ ي غَيْإِي؛ لَِ حَاجَةَ لَ فِيكِ؛  هَيإهَاتَ، یََ دُن إيَا یََ دُن إيَا، إِلَيإكِ عَنِّ 
طَرُكِ يَسِيٌْ وَ أَمَلُكِ حَقِيٌْ. آهِ مِنإ قِلَّةِ الزَّادِ وَطوُ قَدإ طلََّقإ  ََ عَةَ فِيهَا؛ فَ عَيإشُكِ قَصِيٌْ وَ لِ الطَّريِقِ وَبُ عإدِ تُكِ ثَلََثًا لَِ رَجإ

 کنیمیاى دنیا اى دنیاى حرام از من دور شو، آیا براى من خودنمایى  (77)حکمت/ «السَّفَرِ وَعَظِيمِ الإمَوإرِدِ 
اى تا روزى در دل من جاى گیرى؟ هرگز مبادا، غیر مرا بفریب، که مرا در تو هیچ نیازى ا شیفته من شدهی

نباشد، دوران زندگانى تو کوتاه، ارزش تو اندک، و آرزوى تو  بازگشتیام، تا نیست، تو را سه طلاقه کرده
 .یامتپست است. آه از توشه اندک، و درازى راه، و دورى منزل، و عظمت روز ق

 

 نشینیمحور هم
 قَصيْ، يسيْ، حقيْ سجع

، تَشَوَّقَتإ  تضاد  تَ عَرَّضَتإ
طَرُكِ يَسِيٌْ وَ أَمَلُكِ حَقِيٌْ  آراییواج ََ  آرایی راء()واج فَ عَيإشُكِ قَصِيٌْ وَ

 زاد، طريق، سفر، مورد یرالنظمراعات
 / حانَ، حينَ غَيْإِي ،غُرِ ي جناس

 

جاورت کلمات در این حکمت سبب افزایش معنا شده و بدین ترتیب اشتراک لفظی و نزدیکی و م
آرایی، شود. صنایع ادبی نظیر تضاد، واجمفاهیم مورد نظر امام )ع( به نحو مطلوبی به مخاطب منتقل می

موجود در  شین به عباراتصوتی و واژگانی نغمه و آهنگی دلنآوایی و جناس از طریق هم یرالنظمراعات
این شگردهای ادبی، حفظ ارتباط و پیوستگی عبارات را پدید آورده است. یده است. این حکمت بخش

جناس در این فراز از سخنان امام )ع( از یک سو موجب انسجام کلام شده و از سوی دیگر هارمونی و 
نشینی صحیح واژگان زمینه را برای تمایز سبک امام علی )ع( فراهم هم .توافق سخن را به همراه دارد

موده است. کاربست صنعت سجع سبب تناسب و حفظ وزن در این عبارات شده است و بدین طریق ن
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کنایه از نهایت نارضایتی و رها  «طلق تک ثلَثاً »سخن آن حضرت از نثر عادی متمایز شده است. عبارت 
و برق آن توجهی به زرق مخاطب را بر لزوم ترک دنیا و بی وسیلهینبدکردن کامل دنیا است. امام )ع( 
شود کند. امام )ع( یادآور مینفی جنس نیز بر این مسئله تأکید می« لای»دعوت نموده است. تکرار حرف 

تواند ایشان را فریب دهد و به دنیا نیازی ندارد؛ چرا که آن را سه طلاقه کرده است و در که دنیا نمی
اند از: ین حکمت وجود دارند عبارتاز طلاق امکان رجوع وجود ندارد. نکات لطیفی که در ا گونهینا

 نکوهش دنیا، فانی بودن دنیای زودگذر و کسب توشه برای سفر آخرت.

 103. جادوی مجاورت در حکمت 4-1-2

رَةَ عَدُوَّانِ مُتَفَا» َِ ن إيَا وَالْإ لَقٌ مَرإقُوعٌ فَقِيلَ لَهُ فِ ذَلِکَ، فَ قَالَ: إِنَّ الدُّ ََ نِ وَسَبيلََنِ مَُإتَلِفَانِ؛ فَمَنإ وِتَ وَرثُِيَ عَلَيإهِ إِزاَرٌ 
ٍَ بَ يإنَ  رِقِ وَالإمَغإرِبِ وَمَا رَةَ وَعَادَهَا وَهَُُا بِنَإزلَِةِ الإمَشإ َِ هَا أبَ إغَضَ الْإ ن إيَا وَتَ وَلَِّ هُمَا؛ کُلَّمَا قَ رُبَ مِنإ وَاحِدٍ بَ عُدَ مِنَ أَحَبَّ الدُّ

رِ وَهَُُا بَ عُدَ ضَرَّتَنِ  ََ داری بر تن امام بود، شخصی پرسید: چرا پیراهن ( پیراهن وصله103)حکمت/ «الْإ
شود و مؤمنان از آن سرمش پوشی؟ و درود خدا بر او فرمود: دل با آن فروتن و نفس رام میدار میوصله

 یاپرستدنگیرند. دنیای حرام و آخرت دو دشمن متفاوت و دو راه جدای از یکدیگرند، پس کسی که می
باشد و به آن عشق ورزد، به آخرت کینه ورزد و با آن دشمنی خواهد کرد. و آن دو همانند شرق و غرب از 

گردد، و آن دو همواره به آن دو، هرگاه به یکی نزدیک شود از دیگری دور می یسوبههم دورند، و رونده 
 یکدیگر زیان رسانند.

 

 نشینیمحور هم

هَا» سجع  «عَادَهَا« »تَ وَلَِّ

نيا» تضاد  «بَ عُدَ » و «غَرُبَ » /«المغرب» و «المشرق» /«الَْرة» و «الد 
لَقٌ/ مَرإقُوعٌ/ فَقِيلَ  آراییواج  آرایی قاف()واج ََ

ن إيَا أَحَبَّ فَمَنإ  مقابله هَاوَ  الدُّ رَةَ  أبَ إغَضَ  تَ وَلَِّ َِ  عَادَهَاوَ  الْإ
لف و نشر 

 مشوش
رَةَ عَدُوَّانِ  َِ ن إيَا وَالْإ  مُتَفَاوِتَنِ وَسَبيلََنِ مَُإتَلِفَانِ  إِنَّ الدُّ

رِقِ وَالإمَغإرِبِ   وَهَُُا بِنَإزلَِةِ الإمَشإ
 

امام علی )ع( در این حکمت دنیا را به مشرق و آخرت را به مغرب همانند کرده است. وجه شبه 
مغرب  ها است. امام )ع( دنیا را به شخصی همانند کرده است که در میان مشرق واختلاف میان آن

کند، وجه شبه زیان رساندن است؛ چرا که طالب دنیا هر اندازه در کسب دنیا تلاش کند به حرکت می
شود و هرچه در طلب دنیا بیشتر فکر کند غفلت و دوری همان اندازه از آخرت غافل شده و از آن دور می

مغرب در حرکت  های مشرق ویابد و برعکس، همچون کسی که در یکی از جهتاز آخرت فزونی می
است. آنگاه امام )ع( آخرت را به هوو همانند کرده است، وجه شبه آن است که به هر مقدار که به یکی از 

إن  الدنيا »شود. در عبارت این هووها نزدیک شود، مانند شخصی که دو زن دارد از زن دیگر دور می
آخرت به دو راه متفاوت و دو دشمن همانند تشبیه مؤکد به کار رفته است؛ چرا که دنیا و  «والَْرة عدوان

و « الد نيا»های صنعت سجع وجود دارد. میان واژه« عاداها»و « تو لِها»های شده است. میان واژه
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رَةَ »طباق برقرار است. در عبارت « المغرب»و « المشرق»و « الَْرة» َِ هَا أبَ إغَضَ الْإ ن إيَا وَتَ وَلَِّ فَمَنإ أَحَبَّ الدُّ
در این فراز از کلمات امام )ع( بیانگر آگاهی، « قاف»صنعت مقابله استفاده شده است. تکرار حرف  «اوَعَادَهَ 

دارد و با استفاده از بستن به دنیای فانی باز میبیداری و هشدار است؛ چرا که وی طالب دنیا را از دل
ش است؛ چرا که مشرق کند. مشرق و مغرب، لف و نشر مشوهای متعدد بر این مسئله تأکید میتشبیه

محل نور آفتاب و بیانگر آخرت و مغرب نیز خاستگاه ظلمت و تاریکی و بیانگر دنیا است. امام )ع( با 
 دارد.کاربست لف و نشر مشوش انسان را از غرق شدن در تجملات و زیورهای دنیا باز می

 108. جادوی مجاورت در حکمت 5-1-2

دَاداً مِنإ قَدإ عُلِ قَ بِنِيَاطِ هَذَا الْإِ » مَةِ وَأَضإ كإ عَةٌ هِيَ أَعإجَبُ مَا فِيهِ وَذَلِكَ الإقَلإبُ، وَذَلِكَ أَنَّ لَهُ مَوَادَّ مِنَ الْإِ نإسَانِ بَضإ
رإصُ، وَإِنإ مَلَكَ  لَكَهُ الْإِ لََفِهَا؛ فَإِنإ سَنَحَ لَهُ الرَّجَاءُ أَذَلَّهُ الطَّمَعُ، وَإِنإ هَاجَ بِهِ الطَّمَعُ أَهإ َسَفُ، وَإِنإ هُ اَِ لَهُ الْإ لإيَأإسُ قَ ت َ
فُ شَغَلَ  وَإ عَدَهُ الرِ ضَى نَسِيَ التَّحَفُّظَ، وَإِنإ غَالَهُ الْإ تَدَّ بِهِ الإغَيإظُ، وَإِنإ أَسإ َمإرُ عَرَضَ لَهُ الإغَضَبُ اشإ ذََرُ، وَإِنِ اتَّسَعَ لَهُ الْإ هُ الْإ

تإهُ الإغِرَّةُ، وَإِنإ أَفَادَ مَالًِ أَ  لَب َ ت َ زَعَُ، وَإِنإ عَضَّتإهُ الإفَاقَةُ شَغَلَهُ الإبَلََءُ، وَإِنإ جَ اسإ هَدَهُ طإغَاهُ الإغِنََ، وَإِنإ أَصَابَ تإهُ مُصِيبَةٌ فَضَحَهُ الْإ
بَعُ كَظَّتإهُ الإبِطإنَةُ؛ فَكُلُّ تَ قإصِيٍْ بِهِ مُضِرٌّ وكَُلُّ  رَطَ بِهِ الشِ  وُعُ قَ عَدَ بِهِ الضَّعإفُ، وَإِنإ أَف إ رَاطٍ لَهُ مُفإسِد الْإ  (108)حکمت/ «إِف إ

ترین اعضاى درونى اوست، و آن قلب است، که هاى درونى انسان پاره گوشتى آویخته که شگرفبه رگ
پس اگر در دل امیدى پدید آید، طمع آن  .در او وجود دارد ،ا آنچیزهایى از حکمت، و چیزهایى متفاوت ب

آورد حرص آن را تباه سازد، و اگر نومیدى بر آن چیره شود، را خوار گرداند، و اگر طمع بر آن هجوم 
آن فزونى یابد و آرام نگیرد، اگر به  توزیکینه، اگر خشمناک شود درآوردتأسّف خوردن آن را از پاى 

پرهیز کردن آن را مشغول  فراگیردرا از یاد برد، و اگر ترس آن را  داریخویشتنخشنودى دست یابد، 
آن را به  نیازیبیایشى برسد، دچار غفلت زدگى شود، و اگر مالى به دست آورد، سازد. و اگر به گش

رسوایش کند، و اگر به تهیدستى مبتلا  صبریبیسرکشى کشاند، و اگر مصیبت ناگوارى به آن رسد، 
 کند، ناتوانى آن را از پاى درآورد، و اگر زیادى تابشبیگردد، بلاها او را مشغول سازد، و اگر گرسنگى 

تندروى براى آن  هرگونه، و بارزیانکندروى براى آن  هرگونهسیر شود، سیرى آن را زیان رساند. پس 
 .فساد آفرین است

 

 نشینیمحور هم

هَا» سجع  «عَادَهَا« »تَ وَلَِّ

 رجاء، یأس تضاد

 یرالنظمراعات

 أفرط، شبع، بطنة
 غضب، غيظ
 َوف، حذر

رإصُ فإَِنإ سَنَحَ لَهُ الرَّ  تشابه الأطراف لَكَهُ الْإِ  جَاءُ أَذَلَّهُ الطَّمَعُ، وَإِنإ هَاجَ بِهِ الطَّمَعُ أَهإ
 

امام علی )ع( در این حکمت به فضایل و رذایل اخلاقی اشاره کرده است و قلب انسان را محلی برای 
ی ناامید« یأس»امید افراطی داشتن و مقصود از « رجاء»است. منظور از  برشمردهاین امور  یریقرارگ
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. خشم، رضایت، آزمندی، ترس، گشایش، غفلت و... حالات گیرندیفرامافراطی است که قلب انسان را 
شود که ها یادآور میشوند.  در این فراز آن حضرت به انساندیگری هستند که بر قلب انسان عارض می

ها لازم و معنوی انسانمادی  حیاتخداوند در نهاد همة آنان غرایز گوناگونی را قرار داده است که برای 
و  یرالنظمراعاتها تعادل را رعایت کنند. کاربست فنون ادبی مانند سجع، تضاد، هستند به شرط اینکه آن

نشینی را در کلام امام )ع( دارد و موسیقی دل فردمنحصربهتشابه الأطراف در این حکمت نشان از سبک 
ای هنرمندانه و در جهت خلق تضاد را به شیوه اند. امام در این حکمت نیز صنعتایشان خلق کرده

استعاره « هاج»فعل  اهیم به مخاطب استفاده کرده است.خویش و القای بهتر مف موردنظرمضامین 
« )گاز گرفتن «عض  » تصریحیه تبعیه از پدیدار شدن حالت طمع در انسان است. امام )ع( برای فقر ویژگی

فعل استعاره مکنیه تبعیه از حیوان درنده است که از قدرت گاز گرفتن « فقر»اند. در واقع را در نظر گرفته
بار آن حضرت برای اینکه آثار زیان آید.برخوردار است و گاز گرفتن یکی از لوازم این حیوان به شمار می

در ذهن مخاطب ترسیم نماید از این استعاره بهره جسته است و آن را حیوانی  یخوببهفقر را در زندگی 
 در عبارت تواند بر انسان احاطه یابد و او را در معرض نابودی قرار دهد.نده در نظر گرفته است که میدر
 اینکه ناامیدی قلب را در برگیرد استعاره تصریحیه تبعیه است. «إِنإ مَلَكَهُ الإيَأإسُ »

 109. جادوی مجاورت در حکمت 6-1-2

طَی، بِِاَ يَ لإحَ » ماندگان ایم، عقبگاه میانهما تکیه (109)حکمت/ «قُ التَّالَ، وَإِلَيإهَا يَ رإجِعُ الإغَالَنََإنُ النُّمُرإقَةُ الإوُسإ
 .گردندیبازمتاختگان به ما رسند و پیشبه ما می

 

 نشینیمحور هم

 «الغالَ» ،«التالَ» سجع
 «الغالَ»، «التالَ» تضاد
 «الغالَ»، «التالَ» جناس

طَیالإوُ النُّمُرإقَةُ  آراییواج  آرایی لام()واج الإغَالَيَ رإجِعُ  وَإِليَإهَا ،التَّالَ يَ لإحَقُ ، بِِاَ سإ
 

خویش را به استخوان بین پشت و ستون فقرات همانند کرده است. وجه شبه  یتباهلامام )ع( خود و 
های های اطراف آن است؛ از این رو تشبیه مؤکد و مجمل است. میان واژهاعتدال و تکیه کردن استخوان

طَی»صنعت سجع، طباق و جناس به کار رفته است. عبارت  «الغالَ»و  «التالَ» کنایه از دل «النُّمُرإقَةُ الإوُسإ
زنند. امام در واقع به معنی متکا یا پشتی است که بدان تکیه می «نَّرقة»نشینی و زیبایی است؛ چرا که 

شوند و ه هستند؛ چرا که دچار افراط و تفریط نمیگا)( بهترین تکیه یتباهلکند که اشاره می وسیلهینبد
التصاق، نرمی، خوردن، کثرت، التزام، تماسک و »دارند. حرف لام بیانگر جانب اعتدال را همیشه نگه می

نشینی را به لام در این حکمت موسیقی خاص و دل ییآراواجاست.  (78م: 1989)عباس، « مالکیت
طریق تضاد وحدت معنایی را در این حکمت ایجاد کرده است که در  بخشیده است. امام )ع( از هاواژه

 گذارد. موسیقی معنایی اثر می
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 113. جادوی مجاورت در حکمت 7-1-2

بِيِْ، وَلَِ كَرَمَ كَالت َّقإوَ لَِ » بِ، وَلَِ عَقإلَ كَالتَّدإ ُُ مِنَ الإعُجإ دَةَ أَوإحَ لُُقِ، ى،، وَلَِ  مَالَ أَعإوَدُ مِنَ الإعَقإلِ، وَلَِ وَحإ نِ الْإ  قَريِنَ كَحُسإ
فِيقِ، وَلَِ تَِِارَةَ كَالإعَمَلِ الصَّالِحِ، وَلَِ ربِإحَ كَالث َّوَابِ، َدَبِ، وَلَِ قَائِدَ كَالت َّوإ هَةِ،  وَ لَِ مِيْاَثَ كَالْإ وَلَِ وَرعََ كَالإوُقوُفِ عِنإدَ الشُّب إ

رََامِ، وَلَِ عِلإمَ  دِ فِ الْإ دَ كَالزُّهإ يََاءِ وَالصَّبْإِ، وَلَِ حَسَبَ    وَلَِ زهُإ كَالت َّفَكُّرِ، وَلَِ عِبَادَةَ كَأَدَاءِ الإفَرَائِضِ، وَلَِ إِیماَنَ كَالْإ
ثَقُ مِنَ الإمُشَاوَرَة لِإمِ، وَلَِ مُظاَهَرَةَ أَوإ اى از عقل سرمایه( 113)حکمت/ «كَالت َّوَاضُعِ، وَلَِ شَرَفَ كَالإعِلإمِ، وَلَِ عِزَّ كَالْإ

تر از خودبینى، و عقلى چون دوراندیشى، و بزرگوارى چون تقوى، و مندتر نیست، و تنهایى ترسناکسود
نشینى چون اخلاق خوش، و میراثى چون ادب، و رهبرى چون توفیق الهى، و تجارتى چون عمل هم

نیاى اعتنایى به دصالح، و سودى چون پاداش الهى، و پارسائى چون پرهیز از شبهات، و زهدى چون بى
حرام، و دانشى چون اندیشیدن، و عبادتى چون انجام واجبات، و ایمانى چون حیاء و صبر، و خویشاوندى 

از مشورت کردن  ترمطمئنچون فروتنى، و شرافتى چون دانش، و عزّتى چون بردبارى، و پشتیبانى 
 .نیست

 

 نشینیمحور هم

 «لمالْ» و «علمال» سجع
 «لْلما» و «العلم» جناس

 آرایی لام()واج آراییواج
 مرتبه(18لای نفی جنس) تکرار

 «ربح»، «تِارة» یرالنظمراعات
 

سجع و  «الْلم»و  «العلم»وجود دارد. میان کلمات  یرالنظمراعات «ربح»و  «تِارة»های میان واژه
انسان شود. نکته مهمی که امام )ع( در این حکمت بدان اشاره کرده است وجه تمایز جناس مشاهده می

های مادی و معنوی مندی وی از عقل و خرد است. این امتیاز وی را در به کسب سرمایهبر حیوان و بهره
 رحذها را از خودبینی و خودخواهی برسازد. در بخش دیگری از این حکمت آن حضرت انسانرهنمون می

ها نزد خداوند ترین انسانکه گرامیکند کند و اشاره میدارد. در ادامه امام )ع( بر لزوم تقوا تأکید میمی
کند و مال استعاره تصریحیه از نشین خوب و اخلاق نیک دعوت میباتقواترین آنان است. سپس به هم

است. تجارت استعاره تصریحیه از عمل صالح است. وجه شبه: رساندن  یسودرسانعقل است. وجه شبه: 
تبیین بهتر  منظوربهشود که امام نی مشاهده مینشینی و جانشینفع است. پس از واکاوی محورهای هم

نشینی و از استعاره آرایی و تکرار در محور هماز شگردهای ادبی نظیر سجع، جناس، واج موردنظرمفاهیم 
تصریحیه در محور جانشینی بهره گرفته است. تکرار لای نفی جنس در این فراز بیانگر تأکید ایشان بر 

 طلوب از عقل و خرد است.مسائل اخلاقی و استفاده م

 119 . جادوی مجاورت در حکمت8-1-2

اَهِ » وِي إِليَإهَا الإعِزُّ الْإ فِهَا، يَ هإ يََّةِ لَينِ ٌ مَسُّهَا، وَالسُّمُّ النَّاقِعُ فِ جَوإ نيَا کَمَثَلِ الْإ  «لُ، وَََإذَرهَُا ذُو اللُّبِ  الإعَاقِلُ مَثَلُ الدُّ
در درون دارد، نادان فریب  مّی است، پوست آن نرم ولی سمّ کشنده( دنیای حرام چون مار س119)حکمت/

 گراید و هوشمند عاقل از آن دوری گزیند.خورده به آن می
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شود. امام )ع( دنیا را به ماری همانند کرده که دارای سمّی کشنده است و انسان نادان فریفته آن می
لذیذ است که دسترسی به آن بسیار آسان است، حال دنیا در برابر دیدگان انسان همانند غذایی خوشمزه و 

رو انسان ناآگاه و شود؛ ازاینوابستگی و تمایل به آن سبب عذابی دردناک و بدبختی در آخرت می کهآن
گزیند. با توجه به شود و انسان خردمند و آگاه از آن دوری میآن رهسپار می یسوبهنادان از فرجام بد 

رسد، انسان نادان آن را همانند النگویی از جنس طلا یا یم و نیکو به نظر میاینکه لمس کردن مار ملا
رود، اما شخص آگاه آن می طرفبهپندارد و به سبب ناآگاهی از زهری که درون مار وجود دارد، نقره می

اک باطنی خطرن آنکهحالشود. دنیا به ماری همانند شده که ظاهر آن خوشایند است، به مار نزدیک نمی
سجع و طباق وجود دارد. امام )ع( از طریق کاربست جادوی « العاقل»و « الْاهل»دارد. میان کلمات 

بستگی به دنیای حرام که ظاهر آن زیبا و باطن آن مجاورت در قالب سجع و طباق مخاطب را از دل
ب انسجام . شگرد هنری جادوی مجاورت در چارچوب صنعت طباق سبداردیبازمزهرآگین و کشنده است 

و اتحاد معنایی در این حکمت شده است. روشن است که مخاطب با خوانش این حکمت، تکرار را حس 
نوایی میان کند و این پدیده آهنگ خاصی را به کلام امام )ع( بخشیده است. آهنگی که سبب هممی
-م ایشان به شمار مینوایی از عوامل اصلی ایجاد موسیقی در کلاها شده است. موسیقی درونی یا همواژه

آید. کارکرد جادوی مجاورت در این عبارات این است که امام علی )ع( تصویر فریبنده بودن دنیا را 
 در ذهن شنونده ترسیم نموده است. یخوببه

 126 جادوی مجاورت در حکمت .9-1-2

رَ الَّذِي مِنإهُ هَرَبَ وَيَ فُوتُ » ت َعإجِلُ الإفَقإ َُ الإفُقَرَاءِ عَجِبإتُ لِلإبَخِيلِ يَسإ ن إيَا عَيإ ُُ فِ الدُّ هُ طلََبَ، فَ يَعِي هُ الإغِنََ الَّذِي إِیََّ
َمإسِ نطُإفَةً وَيَكُونُ غَ  َغإنِيَاءِ؛ وَعَجِبإتُ لِلإمُتَكَبِْ ِ الَّذِي كَانَ بِِلْإ رَةِ حِسَابَ الْإ َِ داً جِيفَةً؛ وَعَجِبإتُ لِمَنإ شَكَّ وَََُاسَبُ فِ الْإ

تَى؛ وَعَجِبإتُ لِمَنإ أنَإ  فِ الِلَِّّ  تَ وَهُوَ يَ رَى، ]مَنإ یَموُتُ[ الإمَوإ ؛ وَعَجِبإتُ لِمَنإ نَسِيَ الإمَوإ لإقَ الِلَِّّ ََ أَةَ وَهُوَ يَ رَى،  كَرَ النَّشإ
قَاءِ  ُولََ؛ وَعَجِبإتُ لِعَامِرٍ دَارَ الإفَنَاءِ وَتَرِكٍ دَارَ الإب َ أَةَ الْإ رَى، وَهُوَ يَ رَى، النَّشإ إَ ُ در شگفتم از بخیل:  (126)حکمت/ «الْإ

کند. که براى آن تلاش مى دهدمیرا از دست  ایسرمایهگریزد، و که از آن مى شتابدمیفقرى  سویبه
و در شگفتم از  .شودمحاکمه مى دارانسرمایهکند، امّا در آخرت چون در دنیا چون تهیدستان زندگى مى

که  کسآنو در شگفتم از  ا مردارى گندیده خواهد بود،ارزش، و فرداى بىمتکبّرى که دیروز نطفه
بیند و که مردگان را مى کسآنو در شگفتم از  نگرد و در وجود خدا تردید دارد،ها را مىآفرینش پدیده

پیدایش  کهدرحالیکند که پیدایش دوباره را انکار مى کسآنو در شگفتم از  مرگ را از یاد برده است،
کند، امّا جایگاه همیشگى را از که خانه نابود شدنى را آباد مى کسآنو در شگفتم از  د،نگرآغازین را مى

 .یاد برده است
 

 نشینیمحور هم

 لم/ يعيُ، عيُ/ َاسب، حساب/ الموت، الموتیالْعلم، ال جناس
 هرب، طلب/ نطفة، جيفة/ أولی، أَری/ الفناء، البقاء سجع
نيا، الَْرة/ الفقراء، الْغنياء/ أمس، غداً هرب، طلب/ أولی، أَری/ الفن طباق  اء، البقاء/ الفقر، الغنی/ الد 
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 مرتبه( 2) النشأةمرتبه(/  6) «عَجِبإتُ »فعل  تکرار

 «ربح»، «تِارة» یرالنظمراعات

 مقابله
ُُ فِ  يَا فَ يَعِي ن إ َُ الدُّ رَةِ وَََُاسَبُ فِ  الإفُقَرَاءِ عَيإ َِ َغإنِيَاءِ حِسَابَ  الْإ  .الْإ

َمإسِ كَانَ   جِيفَةً؛ غَداً وَيَكُونُ  نطُإفَةً  بِِلْإ
  

حفظ موسیقی درونی کلام از جادوی مجاورت در قالب سجع،  منظوربهامام علی )ع( در این حکمت 
شش مرتبه در این حکمت فعل  مقابله بهره گرفته است. امام )ع(و  یرالنظمراعاتجناس، طباق، تکرار، 

های مختلف است ه است و این بیانگر تأکید ایشان بر شگفتی از انسانرا تکرار کرد« عجبت»ماضی 
کند، های بخیل، متکبر، کسی که در وجود خداوند شک دارد، کسی که مرگ را فراموش میانسان ازجمله

های قدرت و عظمت کند. در سرتاسر جهان و اطراف ما نشانهکسی که روز رستاخیز و آخرت را انکار می
کنند. امام فصل زمستان که ها این امور را انکار میاست امّا برخی انسان مشاهدهقابل یشنروبهخداوند 

شود را در شود و فصل رویش آغاز میرود و پس از آن در بهار بیدار میطبیعت به خواب زمستانی فرو می
رد. امام )ع( از دانماید و بدین ترتیب وی را از انکار روز رستاخیز بر حذر میذهن مخاطب ترسیم می

ها ای ماهرانه در کنار یکدیگر قرار داده و فاصله آنطریق طباق کلماتی که از هم دور هستند را به شیوه
پردازد. ها به مقایسه دینای فانی و سرای باقی آخرت مینشینی این واژهرا کمرنگ کرده است و از هم

 یی و موسیقایی در کلام شده است. سجع و جناس در کنار دیگر صنایع ادبی سبب هماهنگی آوا

 147. جادوی مجاورت در حکمت 10-1-2
فَظإ عَنِّ  مَا أَقُولُ لَكَ. النَّاسُ ثَلََثةٌَ: فَ عَالٌَ رَ » عَاهَا، فَاحإ هَُا أَوإ عِيَةٌ فَخَيْإ َََاةٍ إِنَّ هَذِهِ الإقُلُوبَ أَوإ عَلِ مٌ عَلَى سَبِيلِ  ٌّ وَمُت َ ِِ بَِّ

نٍ وَثِ وَهََُجٌ رَعَاعٌ،  تَضِيئُوا بنُِورِ الإعِلإمِ وَ لَإَ يَ لإجَئُوا إِلََ ركُإ بَاعُ كُلِ  نَاعِقٍ یمَِيلُونَ مَعَ كُلِ  ريِحٍ، لَإَ يَسإ ََيْإٌ مِنَ أتَ إ يقٍ. الإعِلإمُ 
قُصُهُ الن َّفَقَةُ وَالإعِلإ  ََإرُسُكَ وَأنَإتَ تََإرُسُ الإمَالَ، وَ الإمَالُ تَ ن إ ن إفَاقِ، وَصَنِيعُ الإمَالِ يَ زُولُ الإمَالِ، الإعِلإمُ  مُ يَ زإكُوا عَلَى الْإِ

دُ  ُحإ يلَ الْإ نإسَانُ الطَّاعَةَ فِ حَيَاتهِِ وَجََِ سِبُ الْإِ وثةَِ بَ عإدَ وَفَاتهِِ، وَالإعِلإمُ حَاكِمٌ بِزَوَالِهِ. مَعإرفَِةُ الإعِلإمِ دِينٌ يدَُانُ بِهِ، بِهِ يَكإ
قُودَةٌ وَأَمإ وَالإمَالُ مََإكُومٌ عَلَيإهِ  رُ، أَعإيَانَُمُإ مَفإ يَاءٌ وَالإعُلَمَاءُ بَِقُونَ مَا بقَِيَ الدَّهإ وَالِ وَهُمإ أَحإ َمإ َُزَّانُ الْإ ثَالُْمُإ فِ الإقُلُوبِ . هَلَكَ 

رهِِ -مَوإجُودَةٌ. هَا إِنَّ هَاهُنَا لَعِلإماً جََ اً  حَََلَةً؛ بَ لَى أَصَبإتُ لَقِناً غَيْإَ مَأإمُونٍ عَلَيإهِ،  لَوإ أَصَبإتُ لَهُ  -وَ أَشَارَ بِيَدِهِ إِلََ صَدإ
لِيَائهِِ؛  تَظإهِراً بنِِعَمِ الِلَِّّ عَلَى عِبَادِهِ وَبُِجَجِهِ عَلَى أَوإ ن إيَا وَ مُسإ ينِ لِلدُّ ت َعإمِلًَ آلَةَ الدِ  ، لَِ بَصِيْةََ لَهُ مُسإ قَِ  قَاداً لِْمََلَةِ الْإ أَوإ مُن إ

نَائهِِ  ةِ سَ فِ أَحإ هُوماً بِِللَّذَّ هَةٍ، أَلَِ لَِ ذَا وَلَِ ذَاكَ؛ أَوإ مَن إ قَدِحُ الشَّكُّ فِ قَ لإبِهِ لَِْوَّلِ عَارِضٍ مِنإ شُب إ وَةِ أَوإ ، يَ ن إ لِسَ الإقِيَادِ لِلشَّهإ
ءٍ  رَبُ شَيإ ءٍ، أَق إ ينِ فِ شَيإ ارِ؛ لَيإسَا مِنإ رعَُاةِ الدِ  ََ عِ وَالِِدِ  مَإ نَ إعَامُ السَّائِمَةُ؛ كَذَلِكَ یَموُتُ الإعِلإمُ  مُغإرَماً بِِلْإ شَبَهاً بِِِمَا الْإ

تِ حَامِلِيهِ.  ائفِاً مَغإمُوراً،أَ بِوَإ ََ هُوراً وَإِمَّا  َرإضُ مِنإ قَائِمٍ لِِلَِّّ بُِجَّةٍ إِمَّا ظاَهِراً مَشإ لئَِلََّ تَ بإطُلَ حُجَجُ الِلَِّّ  للَّهُمَّ بَ لَى لَِ تََإلُو الْإ
راً،وَب َ  َعإظَمُونَ عِنإدَ الِلَِّّ قَدإ َقَ لُّونَ عَدَداً وَالْإ ُ بِِِمإ حُجَجَهُ وَبَ يِ نَاتهِِ، حَتََّّ  يِ نَاتهُُ، وكََمإ ذَا وَأيَإنَ أُولَئِكَ؟ أُولَئِكَ وَالِلَِّّ الْإ ََإفَظُ الِلَّّ

؛ هَجَمَ  بَاهِهِمإ تَلََنوُا مَا  يوُدِعُوهَا نظَُرَاءَهُمإ وَيَ زإرَعُوهَا فِ قُ لُوبِ أَشإ بِِِمُ الإعِلإمُ عَلَى حَقِيقَةِ الإبَصِيْةَِ وَبَِشَرُوا رُوحَ الإيَقِيِن وَاسإ
ن إيَا بِِبَإدَانٍ أَرإوَاحُهَ  اَهِلُونَ، وَصَحِبُوا الدُّ َُ مِنإهُ الْإ ت َوإحَ فَُونَ وََ نِسُوا بِاَ اسإ عَرَهُ الإمُتَّإ ت َوإ َعإلَ اسإ ى؛ أُولَئِكَ ا مُعَلَّقَةٌ بِِلإمَحَلِ  الْإ

. انإصَرِفإ یََ كُمَيإلُ إِذَا  يتَِهِمإ قاً إِلََ رُؤإ عَاةُ إِلََ دِينِهِ؛ آهِ آهِ، شَوإ مردم ( 147)حکمت/ «شِئإتَ َُلَفَاءُ الِلَِّّ فِ أَرإضِهِ وَالدُّ
ه هاى دست خوش باد و طوفان و همیشاى بر راه رستگارى، و پشّهاند، دانشمند الهى، و آموزندهسه دسته

کنند، نه از روشنایى دانش روند، و با وزش هر بادى حرکت مىسرگردان، که به دنبال هر سر و صدایى مى
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زیرا علم، نگهبان تو است، و  ؛دانش بهتر از مال است. نور گرفتند، و نه به پناهگاه استوارى پناه گرفتند
بخشش فزونى گیرد، و مقام و  مال را تو باید نگهبان باشى مال با بخشش کاستى پذیرد امّا علم با

گردد. شناخت علم راستین )علم الهى( آیینى با نابودى مال، نابود مى آمدهدستبهشخصیّتى که با مال 
کند، و پس از مرگ، شود، و انسان در دوران زندگى با آن خدا را اطاعت مىاست که با آن پاداش داده مى

 ظاهربهتقوا مرده گرچه بى اندوزانثروت .و مال فرمانبر است نام نیکو به یادگار گذارد. دانش فرمانروا،
 هادلگرچه در زمین پنهان امّا یاد آنان در  هایشانبدناند، اند، امّا دانشمندان، تا دنیا برقرار است زندهزنده

 اشکایبدان که در اینجا )اشاره به سینه مبارک کرد( دانش فراوانى انباشته است،  .همیشه زنده است
باشند، دین یابم امّا مورد اعتماد نمىمى تیزهوشانیتوانستند آن را بیاموزند آرى یافتم که مىکسانى را مى

الهى بر دوستان خدا فخر مى هایبرهانهاى خدا بر بندگان، و با را وسیله دنیا قرار داده، و با نعمت
لازم را در شناخت حقیقت ندارند، که  دیشیانژرفباشند امّا یا گروهى که تسلیم حاملان حق مى. فروشند

هاى ها، سزاوار آموختن دانشزند پس نه آنها، و نه ایناى، شک و تردید در دلشان ریشه مىبا اوّلین شبهه
باشند. یا فرد دیگرى که سخت در پى لذتّ بوده، و اختیار خود را به شهوت داده است، یا فراوان من نمى

توانند از دین پاسدارى کنند، و بیشتر به از آنان نمى کدامهیچورزد، ص مىحر اندوزیثروتدر  کهآن
آرى خداوند  .میردچهارپایان چرنده شباهت دارند، و چنین است که دانش با مرگ دارندگان دانش مى

، شدهشناختهاز حجّت الهى خالى نیست، که براى خدا با برهان روشن قیام کند، یا آشکار و  گاههیچزمین 
از میان نرود. تعدادشان چقدر و در کجا  هایشاننشانهیا بیمناک و پنهان، تا حجّت خدا باطل نشود، و 

و  هاحجّتآنان  وسیلهبههستند. به خدا سوگند که تعدادشان اندک ولى نزد خدا بزرگ مقدارند، که خدا 
هاى آنان بکارد، آنان ، و در دلدارد، تا به کسانى که همانندشان هستند بسپاردهاى خود را نگاه مىنشانه

ها دشوار اند، که آنچه را خوشگذارانرا بر قلبشان تابیده، و روح یقین را دریافته بینیحقیقتکه دانش، نور 
 هاییبدنشمارند، آسان گرفتند، و با آنچه که ناآگاهان از آن هراس داشتند أنس گرفتند. در دنیا با مى

به جهان بالا پیوند خورده است، آنان جانشینان خدا در زمین، و کنند، که ارواحشان زندگى مى
خواستى  هرگاهکمیل  ! ایمردم به دین خدایند. آه، آه، چه سخت اشتیاق دیدارشان را دارم کنندگاندعوت
 .بازگرد

 

 نشینیمحور هم

 احياته، وفاته/ مفقودة/ موجودة/ مشهوداً، مغموراً/ عدداً، قدراً/ يودعها، يوزعه سجع
 حياته، وفاته/ مفقودة، موجودة/ استلَنوا، مااسوعره، أنسوا، إستوحُ طباق
 مرتبه( 5) المالمرتبه(،  6) العلم تکرار

تَضِيئُوا یرالنظمراعات ةِ / النَّفَقَةُ ، الإمَالُ  /ريِحٍ ، یَميِلُونَ الإعِلإم/  بنُِورِ  ،يَسإ وَةِ  ،مَنإهُوماً بِِللَّذَّ  / البصيْة، اليقينسَلِسَ الإقِيَادِ لِلشَّهإ
ََإرُسُكَ وَأنَإتَ تََإرُسُ الإمَالَ  لف و نشر يْإٌ مِنَ الإمَالِ، الإعِلإمُ  ََ  الإعِلإمُ 

 حياته، وفاته/ مفقودة/ موجودة/ مشهوداً، مغموراً/ عدداً، قدراً/ يودعها، يوزعها جناس

 مقابله
ُُ فِ  يَا فَ يَعِي ن إ َُ الدُّ رَةِ فِ  وَََُاسَبُ  الإفُقَرَاءِ عَيإ َِ َغإنِيَاءِ حِسَابَ  الْإ  .الْإ

َمإسِ كَانَ   جِيفَةً؛ غَداً وَيَكُونُ  نطُإفَةً  بِِلْإ
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گیری از موسیقی میان ها در کنار یکدیگر و بهرهنشینی آنبا گزینش صحیح واژگان و هم امام )ع(
موسیقی پیونی های مختلف این حکمت هماهنگی ایجاد کرده است و بدین ترتیب میان واژگان و بخش

نه تنها اجزای مشابه را در کنار یکدیگر  یرالنظمراعاتگیری از محکم برقرار ساخته است. ایشان با بهره
هایی است که به قرار داده است، بلکه میان این عناصر تناسب و وحدت ایجاد کرده است. تکرار از پدیده

ایجاد موسیقی است. در این  ناپذیرییاجدانجامد. این روش یکی از عوامل غنای موسیقایی سخن می
جستن از آوای حروف و تکرار، موسیقی کلام خویش را برای مخاطب دلپذیر حکمت امام علی )ع( با بهره

کرده است. ایشان از طریق تکرار بر بار معنایی این حکمت افزوده و ساختار موسیقایی کلام خود را متمایز 
القای مفاهیم و معانی استفاده شده است. با توجه به اینکه  منظوربهنموده است. تکرار در این فراز 

های همجنس در این رو جناس یا آوردن واژهانجامد؛ ازاینهای هم شکل به وحدت کلام میکاربست واژه
ارزشی و حقارت استعاره از عوام و )پشه( به سبب بی« هُج»واژه  .کندعبارات موسیقی کلام را تقویت می

بندی و های ساده لوح در پایکنایه از ناتوانی انسان «یميلون مع کل ريح»است. اصطلاح  لوحدهسااشخاص 
ها در نشین کردن آنها و همثبات در یک مرام و مذهب است. امام )ع( با استفاده از گزینش مناسب واژه

د آورده است و جستن از موسیقی میان عناصر این حکمت هماهنگی خاصی را پدیکنار یکدیگر و بهره
 بدین ترتیب میان واژگان و موسیقی پیوندی تنگاتنگ برقرار ساخته است. 

 

 گیرینتیجه. 3
-های این جستار به شرح ذیل بیان میالبلاغه یافتهپس از واکاوی جادوی مجاورت در کلمات قصار نهج

 شود:
آرایی، سجع، ، واجشگرد هنری و ادبی جادوی مجاورت در قالب صنایع ادبی نظیر تکرار، جناس

البلاغه های نهجو لف و نشر، انسجام و اتحاد معنایی را در حکمت یرالنظمراعاتطباق، تشابه الأطراف، 
کارگیری صنایع به نشینی صحیح واژگان، موجب تمایز سبک امام علی )ع( شده است.هم کند.ایجاد می

های آوایی مشابه سبب ایجاد هارمونی و ویژگیها در کنار یکدیگر و برخورداری از نشینی آنلفظی و هم
 وسیلهینبدای شده که بدین ترتیب نه تنها معناهای جدید را در کلام آفریده است؛ بلکه هماهنگی ویژه

عناصر مشابه و تکرارهای آوایی، کارکرد معنایی را  یریکارگبهمفاهیم با تأکید بیشتری مطرح شده است. 
نشین ها و همنشینی با استفاده از گزینش مناسب واژهدر محور هم امام )ع( متن به وجود آورده است.در 

هماهنگی خاصی را پدید  هاجستن از موسیقی میان عناصر حکمتها در کنار یکدیگر و بهرهکردن آن
آورده است و بدین ترتیب میان واژگان و موسیقی پیوندی محکم برقرار ساخته است. ایشان از طریق 

بار معنایی این حکمت افزوده و ساختار موسیقایی کلام خود را متمایز نموده است. کارکردهای تکرار بر 
تحکیم موسیقی، تقویت بار  یلهوسبهالبلاغه شامل جاودانگی کلام جادوی مجاورت در کلمات قصار نهج

ت معنا است. احساسی کلام، خلق معنا، وحدت و انسجام بخشیدن به معناها، انتقال بهتر مفاهیم و تقوی
های گوناگونی ها و کنایهای خردمندانه و هنرمندانه از استعارهامام علی )ع( در محور جانشینی به شیوه

 ها نکات ظریفی وجود دارد.استفاده کرده است که در هر یک از آن
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