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Abstract 
Among the admirable qualities of Nahj al-Balaghah achieved in a thought-
oriented reading is its musical and semantic sameness. The musical and 
semantic connection of Nahj al-Balaghah representations is realized via a 
formalistic component called the magic of proximity. The artistic and 
aesthetic impact of this splendor in the history of literary and musical chef-
d'oeuvre of the world, as well as in religious and holy books of the world, 
particularly the Holy Quran and Nahj al-Balaghah, is astonishing and 
determining. This research endeavors to respond to how the musical and 
semantic sameness of various phrases of the sedition sermon is through the 
magic of proximity. For this purpose, with the descriptive analytics method, 
we identified the creations of art in the process of choosing and uniting words 
on the two axes of coexistence and succession, defamiliarizing and devising 
music in the usual contexts. Then, new meanings created in this way in new 
style and structure are presented. The findings indicate that the magic of 
proximity in phrases of Imam Ali (pbuh), in addition to the sameness of the 
phonetic system, creates meanings by penetrating the innermost layers of the 
speech texture, which is spiritual music, and in this way increases the power 
of the speech to affect the audience. 
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Extended Abstract 
1. Introduction 
Among the admirable qualities of Nahj al-Balaghah achieved in a thought-
oriented reading is its musical and semantic sameness. The musical and 
semantic connection of Nahj al-Balaghah representations is realized via a 
formalistic component called the magic of proximity. The artistic and 
aesthetic impact of this splendor in the history of literary and musical chef-
d'oeuvre of the world, as well as in religious and holy books of the world, 
particularly the Holy Quran and Nahj al-Balaghah, is astonishing and 
determining. This research endeavors to respond to how the musical and 
semantic sameness of various phrases of the sedition sermon is through the 
magic of proximity. For this purpose, with the descriptive analytics 
method, we identified the creations of art in the process of choosing and 
uniting words on the two axes of coexistence and succession, 
defamiliarizing and devising music in the usual contexts. Then, new 
meanings created in this way in new style and structure are presented. The 
findings indicate that the magic of proximity in phrases of Imam Ali 
(pbuh), in addition to the sameness of the phonetic system, creates 
meanings by penetrating the innermost layers of the speech texture, which 
is spiritual music, and in this way increases the power of the speech to affect 
the audience. 
 
2. Theoretical framework 
The Fatna (sedition) sermon contains important and enlightening content. 
In this sermon, Hazrat Ali (a.s.) shows his audience the line of thinking and 
worldview toward how to face seditions. This sermon has beautiful musical 
ups and downs that appear on different phonetic levels with the subtle 
working of the magic of proximity; And it puts words and meaning in an 
unbreakable bond. Since this sermon is about the warning of sedition 
lurking in order to disintegrate the existence of Islam, it has a penetrating 
and effective musical expression that comes to the fore through the 
proximity of the art of various verbal and spiritual structures. These 
meaningful adjacencies lead to defamiliarization in the phonetic layers of 
the words of Hazrat Amir (a.s.) and in the end to the "resurrection of words" 
in this sermon, which to the coherence of meanings and their influencing 
power by using the sound properties of each letter in the vicinity of other 
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letters and words leads. He has used the magic of proximity in an artistic 
way for the penetration and durability of these themes, and in this way, he 
has made the lofty concepts of his words immortal for future generations. 
This article aims to answer this important question “how does the magic of 

proximity work in Khutbah Fatna based on the formalist approach and 
according to Shafii Kodkeni's opinions?”. For this purpose, the components 

considered by formalists in this field such as defamiliarization, the axis of 
cohabitation and the art structures related to it will be discussed and how 
these elements are intermingled with the magic of proximity will be 
recognized. 
 
3. Research method 
This research was done using the library-based and descriptive-analytical 
method and includes abstract, introduction, problem statement, research 
background, necessity and importance of research and main discussion. 
 
4. Conclusion 
The homogeneity of music and meaning in the Khutba Fatna makes Imam 
Ali’s descriptions of Fitna presented in a new form and tone, and the 
meanings merge into the overall harmony of the sermon in beautiful sound 
formats. The density of verbal artefacts in this sermon is impressive and 
the phenomenon of the magic of proximity as a dominant element in the 
beautification of the form includes a wide range of these artefacts to the 
point that any appropriateness and meaningful relationship between the 
letters and words that leads to the music of words lies within the magic 
circle of proximity. As one of the important functions of the magic of 
proximity is the permanence of speech through its musical feature, the same 
function that has preserved proverbs throughout different periods. From 
this point of view, in the analysis of the magic of proximity in this sermon, 
we come across phrases that, despite being connected with other phrases, 
can have an independent meaning on their own, and due to their musical 
properties, they have a better effect on souls and are transferred across 
generations. The function of the magic of proximity in this sermon does not 
end here, and defamiliarization in the way of presenting words has led to 
the creation and drawing of meanings through the magic of proximity. In 
this sermon, Imam Ali (pbuh) has used words that are opposite but similar 
in phonetic properties in order to create rhythmic sections, and his words 
have found a poetic style by crossing the norms of standard language. It is 
worth mentioning that the phenomenon of repetition and its subcategories 
play an important role in creating the magic of proximity and in the 
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semantics of the sedition sermon; if we witness the phonetic combination 
of the letter "meme", the disgusting dimension of sedition comes to mind; 
if the long vowel "a" is repeated, the warning about sedition is emphasized; 
and the alliteration of "h" sound means the hidden aspect of the influence 
of fitnah. In this way, with his insight into the intrinsic value of each word 
and the aesthetic proportions between the words, he emphasizes their 
phonetic induction, and finally, the magic of proximity by creating a spell 
in his words, weaves the desired meanings into the music of the sermon 
making it closer to the minds and more desirable and pleasant to the hearts. 
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 چکیده
آید، همگونی موسیقایی و معنایی آن که در خوانشی اندیشه محور حاصل می البلاغهنهجهای ستودنی ویژگی ازجمله

محقق میجادوی مجاورت« »نام البلاغه از رهگذر عنصری فرمالیستی بهاست. پیوند موسیقایی و معنایی عبارات نهج
شناسی این پدیده در تاریخ شاهکارهای ادبی و موسیقایی دنیا و نیز در کتب دینی و مقدس شود. تأثیر هنری و زیبایی

است. آنچه این پژوهش درصدد پاسخگویی بدان  کنندهنییتعامری شگفت و  البلاغهنهججهان بالأخص قرآن کریم و 
اورت است. برای این است چگونگی همگونی موسیقایی و معنایی عبارات مختلف خطبه فتنه از طریق جادوی مج

نشینی، دست به هایی را که در فرایند انتخاب و ترکیب واژگان بر محور هممنظور، با روش توصیفی تحلیلی، هنرسازه
ای که از این سپس معانی تازه شناسایی شده است،زند، زدایی و ایجاد موسیقی در بافت معمول کلام میآشنایی

دست آمد، بیانگر این مهم هاز این پژوهش ب آنچه نشان داده شده است.شود میرهگذر در اسلوب و ساختاری نو خلق 
های ترین لایه)ع( علاوه بر همگونی نظام آوایی، با رخنه در درونیجادوی مجاورت در کلام حضرت امیر است که

بر  رایرگذاری کلام گونه قدرت تأثزند و اینبافت کلام نیز که همان موسیقی معنوی است دست به آفرینش معانی می
 بخشد. فزونی می مخاطب

 

  .93، خطبه البلاغهنهجهمگونی موسیقایی، جادوی مجاورت، محور همنشینی،  ها:کلید واژه
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 مقدمه .1
تواند منجر به ارتباطات مختلف و ی اجزاء کلام میها گزینش و مجاورت هنرمندانهدر منظر فرمالیست

ای که نوعی موسیقی در گونهشناسیک باشند. بهزیبایی و نیز کارکردی جمالمتنوعی شود که دارای وجوه 
شود. می« جادوی مجاورت»نشینی در متون فنی وجود دارد که از آن تعبیر به روابط واژگانی و هم

ها نوعی قانون ذهنی و آوایی را در نظر میکه ذهن گوینده یا نویسنده به هنگام ادای جمله بیترتنیابه
در تعریف  مجاورت یجادوها بیشتر شود. شفیعی کدکنی در بحثی ذیل رد تا تأثیر کلام در مجاورت واژهگی

های در تأثیرات زبانی و شیوه کنندهنییتعیکی از عناصر  مجاورت یجادو»نویسد: این ساختار هنری می
های جناس یا معادل مفسرین و علمای بلاغت با عنوان راست همان چیزی که بعضی از انواع آنبلاغی

از »کند: نشان می(. وی در ادامه خاطر17: 1377 )شفیعی کدکنی،« کنندآن در زبان فرنگی عنوان می
های گوناگون موسیقی شعر که شامل موسیقی بیرونی یا عروضی، موسیقی کناری یا موسیقی میان جلوه

تضاد،  مانندهای بیان هنری برخی از شیوهها، موسیقی معنوی یا کاربرد ایجاد شده از طریق قوافی و ردیف
ی سرانجام موسیقی درونی، این مورد اخیر است که عرصه ،...پارادوکس، مراعات نظیر، حس آمیزی و

 (.31: 1381)شفیعی کدکنی و گلچین، « مجاورت استظهور جادوی
فراتر از کاربرد جادوی مجاورت »دهد این است که نکته مهمی که شفیعی کدکنی به آن توجه می    

کند که مجاورت کلمات در فرم و تجانس صنایع لفظی و انواع جناس است و تنها زمانی ظهور پیدا می
نظر گوینده را با قوت بیشتر به ید شود و یا مفهوم موردها منجر به خلق و آفرینش معنی جدموسیقایی آن

ن است که کلمات دور از هم و گاه مخاطب منتقل نماید. یکی از کارکردهای زیبای جادوی مجاورت آ
ها ماهیت هنری آورد و از این رهگذر به آنمتضاد از نظر معنایی را در کانون مغناطیسیِ خود گرِد هم می

که چقدر از  -هاما از رهگذر جادوی مجاورت، تشابهِ ظاهری و صوری آن ؛ وبخشدو انسجام معنایی می
را همچنان که در صورت همگون هستند، در معنی هم به یکدیگر ها نادیده انگاشته و آن -یکدیگر دورند

مجاورت عنوان جادوی(. از این رهگذر آنچه از آن به418: 1396 )شفیعی کدکنی،« کنیمنزدیک تلقی می
شود، رهنمون شدن از لفظ به معنا و یا آفرینش و ایجاد معنا از طریق موسیقی ظاهری موجود در یاد می

ی انتخاب ها براساس انگیزهافتد. یکی از این رابطهنشینی اتفاق میروی محور همکلمات است که بر 
گیرد و دیگری مبتنی بر چگونگی چینش کلمات در مجاورت یکدیگر است. از محور همکلمه شکل می

 گیرندشود که عناصر مختلف کلام در آن در کنار یکدیگر قرار مینشینی به محور افقی کلام نیز تعبیر می
-کنند. هر گزینش و انتخابی باید قابلیت ترکیب با دیگر اجزاء را در محور همنشینی ایجاد میو رابطه هم

ی فرایند انتخاب و توان بافت کلام و معنای مورد نظر آن را زاییدهای که میگونهنشینی داشته باشد. به
با های الفاظ ن در ارتباط با نوع تناسبتواترکیب الفاظ باهم دانست. از این رهگذر این نوع رابطه را می

های مختلف مصوت و های موسیقایی را که در لایهها و توازندر کلام بررسی نمود و هماهنگی گریکدی
 ها را شرح داد.ها، هجاها، کلمات و جملات روی داده است شناسایی کرده و کارکردهای متنوع آنصامت
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 بیان مسئله .1-1

رویارویی  ینیبجهانای است. حضرت علی)ع( خط فکری و مطالب مهم و روشنگرانهی فتنه حاوی خطبه
نمایاند. این خطبه دارای فراز و فرودهای موسیقایی ها را در این خطبه به مخاطب خویش میبا فتنه

 لفظ و معنا را در ؛ وآیدزیبایی است که در سطوح مختلفِ آوایی با کارکرد ظریف جادوی مجاورت پدید می
 از همی هشدار کمین کردن فتنه برای که درباره آنجادهد. این خطبه از پیوندی ناگسستنی باهم قرار می

پاشیدن کیان و موجودیت اسلام است دارای بیان موسیقایی نافذ و تأثیرگذاری است که از رهگذر 
ای معنادار به هرسد؛ این مجاورتی ظهور میمتنوع لفظی و معنوی به منصه یهاهنر سازهمجاورت 

در این خطبه « رستاخیز کلمات»های آوایی کلام حضرت امیر)ع( و در پایان به زدایی در لایهآشنایی
گیری از خاصیت صوتی هر حرف در مجاورت دیگر حروف و واژگان به انسجام شود که با بهرهمنتهی می

و ماندگاری این مضامین از جادوی انجامد. ایشان برای نافذ بودن ها میمعانی و قدرت تأثیرگذاری آن
ای هنرمندانه بهره جسته است و از این طریق مفاهیم والای کلام خویش را برای مجاورت به شیوه

آیندگان جاودانه ساخته است. نوشتار حاضر در صدد پاسخگویی به این پرسش مهم است که کارکرد 
با نظر به آراء شفیعی کدکنی چگونه است؟  و فتنه بر اساس رویکرد فرمالیستی در خطبه مجاورت یجادو

-زدایی، محور همچون آشناییگرایان در این زمینه همهای مدنظر صورتبرای نیل به این مقصود، مؤلفه

آمیختگی این عناصر با جادوی شود و چگونگی درهمهای مربوط بدان پرداخته میو هنرسازهنشینی 
 مجاورت بازشناخته خواهد شد.

 پژوهش . پیشینة2-1

ترین آنها از نظر فتنه از زوایای مختلف صورت گرفته است که نزدیک مختلفی در مورد خطبه یهاپژوهش
بر اساس مبانی نقد فرمالیسم از  البلاغهنهج« فتنه»موضوعی به پژوهش حاضر، مقاله: تحلیل خطبه 

آن را در سال  البلاغههجنعلیرضا روستایی، ساجد زارع و حمید احمدیان است که فصلنامه پژوهشنامه 
منتشر کرده است. نویسندگان در این مقاله ساختار خطبه فتنه را از سه منظر واژگانی، آوایی و  1397
های موسیقایی خطبه فتنه اشاره اند. در این مقاله اگرچه به قسمتی از زیباییصرفی بررسی کرده-نحوی

مرتبط با وجه های شدیگر پژوهفول مانده است. شده اما کارکرد مهم جادوی مجاورت در این زمینه مغ
نیز  رقمبه اللهنعمتاز  «البلاغههای موسیقایی سجع در نهجویژگی»توان به مقاله می البلاغهنهجآوایی 

کنون انجام البلاغه باشد تای مجاورت در نهجمطالعاتی که در حیطه کارکرد جادو یطورکلبه اشاره نمود.
رو فرمالیستی نیز در این زمینه به مؤلفه جادوی مجاورت دست نیافته است. از اینهای نشده و بررسی

ترین عنصر در نقد فرمالیستی به مهم عنوانبهنویسندگان در این پژوهش با برشمردن جادوی مجاورت 
 اند.پرداخته البلاغهنهجتحلیل کارکرد آن در خطبه فتنه 
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 ضرورت و اهمیت پژوهش .3-1

که دارای ارزش ادبی هستند با زوایای دید مختلف هر بار  یمحور شهیاندی متون زیباشناسانهتحلیل 
شود که ذهن مخاطب خردمند خویش را به چالش کشیده و او را به ای میباعث کشف مباحث تازه

ی . خطبه فتنه به دلیل بافت موقعیتی حساس از والاترین عناصر فرمالیستداردیمواخوانش مکرر متن 
هاست که در ترین این پدیدهبرای اثربخشی معانی بهره جسته است که جادوی مجاورت یکی از مهم

همگونی موسیقایی و معنایی مفاهیم این خطبه هنرنمایی کرده است. پژوهشی که پیش رو دارید با نگاهی 
 کشد.ی فتنه را برای ما به تصویر مینو، چگونگی کارکرد این عنصر در خطبه

 

 بحث .2
ای ی زمامداری ابوبکر را بر عدهاصحاب سقیفه با کوشش فراوانی توانسته بودند در کمترین مدتی مسئله

الحدید، ابوبکر و عمر و ابوعبیده از سقیفه به راه ابیبقبولانند و سپس برای تثبیت این امر، بنا به قول ابن
ند، بخواهد یا کشیدبکر میه دست ابیرسیدند دست او را گرفته برای بیعت بافتاده بهر کسی که می

احساس کردند که خلیفه و زمامدار برای عموم معین شده است و  بیترت نیبدنخواهد! مردم 
که اگر آن حضرت با این اقلیت دست به طوریهها قرار دادند؛ بی مقابل آنامیرالمؤمنین)ع( را در جبهه

ترین موقعیت اسلام )روزهای وفات پیامبر( به راه زد، به اضافه اینکه کشتار زیادی در حساسپیکار می
دادند با راهنمایی زیرکان جامعه ابتدایی اسلام را با لوحان که اکثریت چشمگیر را تشکیل میافتاد، سادهمی

را خواهد تیره و تار نموده اغتشاشات و جنگ و پیکارهای جاهلیت می این گمان پلید که علی ریاست
)ع( از این آشوب و ارتداد سخت بیمناک بود، لذا چنانکه در مواردی متعدد از کردند. امیرالمؤمنینتجدید می

کشد و در مقام رهبر گروه محافظ اسلام انجام وظیفه بینیم، آن حضرت دست از پیکار میالبلاغه مینهج
ی حرکت منین)ع( در چنان موقعیتی روی همان اصل بوده که در جملهؤنماید. بنابراین، سکوت امیرالممی

 (.150: 1376)علامه جعفری،  سوی مقصد، نیاز به بال و پر دارد ابراز فرموده استهبرای پرواز ب
آوایی با کارکرد  ی فتنه دارای فراز و فرودهای موسیقایی زیبایی است که در سطوح مختلفِخطبه    

که هشدار و نهیب به کمین کردن فتنه برای ازهم  آنجاآید. این خطبه از ظریف جادوی مجاورت پدید می
پاشیدن کیان و موجودیت اسلام است دارای بیان موسیقایی نافذ و تأثیرگذار است که از رهگذر مجاورت 

در این خطبه با آشنایی« رستاخیز کلمات»رسد. ی ظهور میهای متنوع لفظی و معنوی به منصههنرسازه
گیری از خاصیت صوتی هر پیوندد و با بهرههای آوایی کلام حضرت امیر)ع( به وقوع میزدایی در لایه

انجامد. حضرت ها میحرف در مجاورت دیگر حروف و واژگان به انسجام معانی و قدرت تأثیرگذاری آن
شناسیک بین واژگان، بر القاگری آوایی واژه و تناسبات جمالعلی)ع( با بینش نسبت به ارزش ذاتی هر 

تر و گونه جادوی مجاورت با ایجاد افسون در کلام ایشان آن را به اذهان نزدیککند و اینها تأکید میآن
شود و معانی در های حضرت از فتنه در فُرم و پیرنگی نو عرضه مینمایاند. توصیفها دلپذیرتر میبه دل
های لفظی در این خطبه شود. تراکم هنرسازهای صوتی زیبا در هارمونی کلی خطبه حل میهقالب
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ها زیر چترِ ی ساخت و صورتابداع و نوآوری در حوزه هر نوع»ها در این تعریف چشمگیر است و هنرسازه
وی مجاورت ی جاداز این رو گستره .(150: 1396 )شفیعی کدکنی،« هنرسازه قرار دارد گسترده و پهناورِ

شود و هرگونه تناسب معنادار بین حروف و واژگان که به منحصر نمی های شناخته شدهتنها به آرایه
 گیرد.موسیقی کلام بیانجامد در دایره جادوی مجاورت جای می

ي بييَديهي لََ تَسْألَُونِي عَنْ شَيْء  .1 ، فَ وَ الَّذيي نَ فْسي فييمَا بَ يْنَكُمْ وَ بَيَْْ السَّاعَةي وَ لََ عَنْ فيئَة  تََْديي  فَاسْألَُونِي قَ بْلَ أَنْ تَ فْقيدُونِي
اَ وَ مَََط ي ري  ائَةً إيلََّ أنَْ بَأْتُكُمْ بينَاعيقيهَا وَ قَائيديهَا وَ سَائيقيهَا وَ مُنَاخي ريكَابِي لُّ مي ائَةً وَ تُضي نْ أَهْليهَا قَ تْلًً وَ مَنْ مي اَ وَ مَنْ يُ قْتَلُ مي حَالِي

نْهُمْ مَوْتًا. يََوُتُ   مي
هایی که این مهم را از آنجا که این عبارات حاوی تأکید زیادی است؛ جادوی مجاورت از پتانسیل    

عنوان پربسامدترین هنرسازه جوید و برای وجه موسیقایی کلام از اسلوب تکرار بهسازد بهره میمحقق می
 کند.استفاده می صورت سجع(چه در سطح واژگان و چه در سطح تکواژها )به

ی تکرار در این عبارات بسامد بالایی دارد و این تکرار در سطوح شود پدیدهطور که مشاهده میهمان    
ترین جزء یک لفظ یعنی تکرار مصوت کوتاه تا تکرار کلمه حضور یافته است. مختلف از تکرار کوچک

های مخاطبان خویش وفت دلعط جلب و توجهجلبتکرار در این فراز از سخن حضرت امیر)ع( با هدف 
ی او نسبت به خودشان تردید نکنند. از این که در نصیحت و نیات خیرخواهانه و مخلصانهایگونهاست؛ به

ها و کلمات مکرر بر گیری جادوی مجاورت با همنشینی حرفعنوان رکن اساسی در شکلرهگذر تکرار به
کند. در این عرصه معانی مورد نظر ایشان را تأکید می نظماهنگ درونی کلام حضرت علی)ع( افزوده و

سرمنزل  یسوبهتکرار مصوت کوتاه کسره نقش بسزایی در ترسیم حرکت کاروانِ هدایت یا ضلالت 
 گریکدیکنار های بدیع لفظی در )ع( با مجاورت انواع تکرار و هنرسازهنیرالمؤمنیامخویش دارد. حضرت 

رساند و این مهم با تقویت موسیقی رش در اذهان مخاطبان یاری میبه ملموس ساختن معانی مورد نظ
أنَْ بَأْتُكُمْ بينَاعيقيهَا وَ قَائيديهَا وَ سَائيقيهَا وَ مُنَاخي »شود. در این عبارت از کلام حضرت علی)ع( درونی محقق می
اَ اَ وَ مَََط ي ريحَالِي کنیم. شگردی که با عطف مشاهده میرا « ــِـ»تکرار و مجاورت منظم مصوت کوتاه « ريكَابِي

هم از قید تتابع اضافات رهایی جسته هم « آ»های اضافی و همراه نمودن تکرار مصوت بلند بین ترکیب
 بار تکرار شده است. 12در محور همنشینی تکرار مصوت کوتاه کسره 

کنند تلفظ می« ءیا» را نزدیک بهحالت افتادن و معنای کشیده شدن با تلفظ عربی کسره که آن    
و در پرداختن تصویری زیبا از مفهوم ساربانانی که افسار شتران را بهر کجا بخواهند می شدهتیتقو

ای با حرف های اضافی است که در زنجیرهاین خود علاوه بر تصویر ترکیب کند.کشانند، کمک شایانی می

اَناعيقيهَا وَ قَائيدي )اند: چنان ریسمانی بهم پیوسته« واو» اَ وَ مَََط ي ريحَالِي  (.هَا وَ سَائيقيهَا وَ مُنَاخي ريكَابِي
نیز هنرنمایی شگرف دیگری می« آ»شود؛ تکرار مصوت بلند جا ختم نمیجادوی مجاورت به همین    

افتد در این عبارت نیز، های و هوی و بانگ ساربانان که برای ندا بسیار کارگر می« آ»آفریند. صوت مدّ 
کند. چنان همهمه و ازدحامی که خوانند به ذهن متداعی میها فرامیرا به بربستن محملکه مردم 

شود. تو گویی اندازد. این معنا با همراه شدن )هاء( تقویت میاضطراب و تشویش جا ماندن را به دل می
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اَ، ناعيقيهَادر « ها»تکرار  اَ و ريحَالِي ای از این شمه ؛ وکندفتن را بیشتر میشتاب در ر قَائيديهَا، سَائيقيهَا، ريكَابِي
با اضطراب افکندن در  «فيئَة  »دهد؛ که هر گروه است که حضرت از آن بیم میای سختی فتنه و گمراهی

ائَةً »دل  در این درازنای سفر چه بسا افرادی به هلاکت  ؛ ورانندمقاصد خویش می یسوبهها را آن «مي
نْهُمْ مَوْتاً »برسند و یا در راه جان بسپارند.  نْ أَهْليهَا قَ تْلًً وَ مَنْ يََوُتُ مي که حضرت  «وَ مَنْ يُ قْتَلُ مي

تواند خبر دهد و یاران ی این اتفاقات در آینده می)ع( با علم الهی خویش نسبت به همهنیرالمؤمنیام
جادوی مجاورت در اینجا به زیبایی تشبیه  «.فَاسْألَُونِي »خویش را آگاه کند به شرطی که از وی بخواهند: 

سردمداران فتنه به ساربان و تشبیه مردم به اعضای یک کاروان را پیش چشم مخاطب خویش ترسیم 
 کند.می
اَ)رسیم ی آخر عبارت که میبه دو کلمه     که از حروف حلقی هستند  (هاء( و )الحاء)تکرار  (مَََط ي ريحَالِي

)عباس، « یحدث باندفاع النفس بشیء من الشده مع تضي ق قليل فی مخرجه الحلقی حرف الحاء مهموس رخو،»
هایی که پشت سر گذاشته آورد که از درازنای سختیی مسافری را به یاد می(. نفس خسته181: 1998

 التعبير على حرارة، وأقدرها وأكثرها عاطفة أغنى الأصوات هو الحاء صوت»افتد. جان و فرسوده بر زمین میبی
ها است که قلب را ( و کدام سختی بزرگتر از جدال نفس با فتنه182، )همان« القلب ورعشاته خلجات عن

سازد و مسافر در پایان سفر پرماجرای همراهی با فتنه، را خاموش میفشارد و ضربان آندر قبضه خود می
نْ أَهْليهَا قَ تْلًً وَ مَنْ يََوُتُ »آید: افکند خود نیز از پای درمیهمچنان که محمل خود بر زمین می وَ مَنْ يُ قْتَلُ مي

نْهُمْ مَوْتاً   .«مي
-ای که در دشتی سبز جریان دارد و فقط نوای آن شنیده میدر اینجا نیز جادوی مجاورت مانند چشمه    

و « ها» ها، مصوت بلندی کسرهمنان با تکرار هنرمندانهو نفوذ در تاروپود کلام امیرالمؤ شود با رخنه
گر شود جلوههایی که در بافت سخن وی نقش زده میآیند و استعارههای اضافی که از پی هم میترکیب

بخشد و بر معانی والای خود جامه گردد. حضرت با غلبه بر تنگناهای زبان، به زبان تشخص میمی
 شود. پوشاند که گوش اهل فن با شنیدن آن مجذوب و مسحور میجادویی می

بَلَتْ شَبَّهَتْ وَ إيذَا أَدْبَ رَتْ نَ بَّهَتْ، يُ نْكَرْنَ مُقْبيلًَت  وَ يُ عْرَفْنَ مُدْبيرَات  یحَُ  .2 نََْ بَ لَداً وَ إينَّ الْفيتَََ إيذَا أَق ْ مْنَ حَوَْ  الر ياَح ي يُبي
 يُُْطيئْنَ بَ لَداً.

شود کسی که اهل بصیرت میدر این فراز با برشمردن خصوصیات فتنه، یادآور  نیرالمؤمنیامحضرت     
تابد و روزگاران فتنه بر او سخت و جانکاه خواهد گذشت اما کسی را برنمیباشد به دلیل شناخت فتنه آن

نخواهد یافت از این رو بدون مواجه با آن در خواب  که در خواب جهالت مانده باشد، گذر تندباد فتنه را در
داند چراکه ترین نوع فتنه میامیه را سختی بنیفتنه آرمد. حضرت علی)ع(خبری خویش آسوده میبی

آنان با پوشیدن جامه دین، حقایق را در چشم مردم مشتبه ساخته و در این راه دیگران را با خویش همراه 
شدت مجازات خواهند نمود حضرت دوران فرمانروایی ها سر باز زند او را بهکنند و اگر کسی از اوامر آنمی
کند روزگار تیره و تار حاکمیت آنان به تلخی و سختی بینی کرده و خاطرنشان میطولانی پیش امیه رابنی

 خواهد گذشت.
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های نشینی، ابتدا با تقابلم)ع( بر محور هنیرالمؤمنیامجادوی مجاورت در این عبارات از کلام حضرت     
هایی زیبا در که از هم دورند، در سجعی معنایی رغم تضاد و فاصلههایی که علیشود؛ واژهمعنایی آغاز می

بَلَتْ و أَدْبَ رَتْ/ شَبَّهَتْ وهای متجانس و مسجع این عبارت آیند. واژهمجاورت هم گردِ یکدیگر می نَ بَّهَتْ/  أَق ْ
 به خاطرگریزند و از سوی دیگر می از هم سوکیهستند. واژگانی که از  مُدْبيرَات   يُ عْرَفْنَ/ مُقْبيلًَت  و يُ نْكَرْنَ و

ی جادوی مجاورت بر زبان رانده که ها را جاذبهآورند. این سجعوزنی به هم روی میشباهت آوایی و هم
گونه که شفیعی کدکنی این موضوع آن ؛ وبردها را از یاد میبند کلمات، تضاد معنایی آنآوایی پایانهم
ری دور از هم را در طیفِ مغناطیسی انداز هنریِ جادوی مجاورت است که چگونه عناصچشم»نویسد: می

بخشد و ما در پرتوِ جادوی مجاورت، از رهگذر تشابهِ ها را عینیت یا اتحاد میآورد و آنخود گرِد می
 -که چقدر از یکدیگر دورند -های معنوی آنها، نسبت به جنبهصوری آن عناصر یا وحدت صوتیِ آن

)شفیعی« کنیمهم احساس میدر معنی هم نزدیک به  در صورت، کهچنانها را شویم و آنغافل می
 (.23: 1377کدکنی، 

بَلَتْ »کلماتی که از نظر معنایی در تقابل هم هستند عبارتند از       ≠ يُ نْكَرْنَ  نَ بَّهَتْ، ≠ شَبَّهَتْ  أَدْبَ رَتْ، ≠أَق ْ
، منجر به «زمان عبور فتنه»و « آوردن فتنهزمان روی»این تقابل لطیف میان  .«مُدْبيرَات   ≠ مُقْبيلًَت   يُ عْرَفْنَ،

شود. فتنه بر بستر شبهه و ابهام میبرجستگی زبانی شده و آثار دهشتناک فتنه را به مخاطب متذکر می
بَلَتْ شَبَّهَتْ »نمایاند، رخ می« شبیه حق»زاید؛ با نقاب  ها را مجذوب خود ساخته و ؛ افکار و اندیشه«إيذَا أَق ْ

انجامد. چراکه ها میکند؛ در نتیجه به تباهی و ویرانی واقعیتیگانه حقیقت معرفی می عنوانبهخود را 
های فتنه کنار نرود، ای از غبارِ وهم پوشیده شده که تا پردهآمیخته و فضا چنان در هالهباطل با حق درهم

إيذَا أَدْبَ رَتْ »: ی عبرت و تنبیه استشود؛ و این برای صاحبان خرد، مایهحقیقت قبیح آن آشکار نمی
تر این تقابل در چشم مخاطب برجسته «يُ نْكَرْنَ مُقْبيلًَت  وَ يُ عْرَفْنَ مُدْبيرَات  »در بخش دوم عبارت:  «.نَ بَّهَتْ 

چنین اسلوبی در وصف فتنه تأثیر و  یریکارگبه .(48: 1397)روستایی، گردد شده و تأکید بر آن بیشتر می
سنجی بین نکتهکند. تقابل لطیف دیگری که در این عبارت با ذرهمی دوچندانماندگاری سخن را 

بَلَتْ، شَبَّهَتْ، أَدْبَ رَتْ، )های ماضی های ماضی و مضارع است. فعلاست تقابل نحوی فعل دنیدقابل أَق ْ
در هردو سوی ها گیرد عدم برابری تعداد فعلقرار می (، يُ عْرَفْنَ يُ نْكَرْنَ )مضارع های در برابر فعل (نَ بَّهَت

های ماضی نسبت به مضارع خود گویای حتمیت وقوع فتنه در صورت عدم عبارت و افزون بودن فعل
 بخشیدن است. آگاهی

پیرامون فتنه، شرایط و فضای حاکم بر جامعه در زمان روی آوردن  93ی محور اصلی سخن در خطبه    
این مضمون در ذهن مخاطب به نحو چشمگیری گیری از ابزار تقابل در ترسیم چرخد؛ بهرهها میفتنه

نمایان است. جادوی مجاورت در این رهگذر تنها منحصر به تکرار نیست بلکه با دست یازیدن به 
های بدیع معنوی، نمود دیگری از جادوی موسیقایی را در برابر دیدگان مخاطب تیزطبع خود هنرسازه

و بُعدِ معنایی که از هم دارند بر  رغم فاصلهاد علیهای متقابل و متضکند. کلمات و ترکیبترسیم می
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ای نشینند و با وحدت در نظام آهنگین کلام، فرم بلاغی تازهجویانه مینشینی کنار یکدیگر صلحمحور هم
 آفرینند.می
نماید مربوط به نظمتر میو دیریاب ترپنهانجنبه دیگر جادوی مجاورت که نسبت به سطح قبلی     

با آوای نجواگونه و خفی خود، فضای « تاء»آرایی و تکرار حرف ونی آن است آنجا که واجآهنگ در
ناکی و مخفی بودن اثرات فتنه از آورد. از نظر آوایی، پیامِ شبههابهام فتنه را به ذهن می ظلمانی و پر

مشترک،  گردد، در ساخت نحویمتن می های کوتاه که منجر به روان شدن موسیقیطریق تکرار جمله

بَلَتْ شَبَّهَتْ وَ إيذَا »شود. در پایان هر عبارت به مخاطب القاء می« تاء»همراه با تکرارِ حرف  إينَّ الْفيتَََ إيذَا أَق ْ
های مهموس است و چنانچه صوت از جمله حرف« تاء« »أَدْبَ رَتْ نَ بَّهَتْ، يُ نْكَرْنَ مُقْبيلًَت  وَ يُ عْرَفْنَ مُدْبيرَات  

در « تاء»(. در عبارات فوق حرف 22: 2009یابد )بلقاسم، می« جهـــر»ن همراه شود، حالت مهجوری با آ
، سکونی که بر آن عارض گردیده حالت همس و خفی بودن آن را ماندهیباقحالت مهموس بودن خود 

که گویی چنانناکی و مخفی بودن اثرات فتنه دارد؛ ای با شبههکند. تکرار این حرف، ارتباط ویژهتقویت می
شود قدرت اندیشه، بر گوش فرد جاهل، تکرار و خوانده می یآرامبهانگیز هایی وسوسهمانند زمزمه« فتنه»

 ماضی افعال گذارد. توالیستاند و او را در بهت و سکوت و خاموشی وامیتعقل و تکلم را از وی می
بَلَتْ، شَبَّهَتْ، أَدْبَ رَتْ، نَ بَّهَت)  که فعل وقوع بر قطعیت است تأکیدی خطبه، این مختلف ایهعبارت در (أَق ْ

 کند. می تمام مخاطب برای را حجت
های مختلف برای محقق شدن جادوی مجاورت بیشتر نمود میبا این توضیح اهمیتِ انتخابِ پارادایم    

با پذیرفتن  کند. چه حتیتر میهای درست معنایی را پررنگدر انتخاب معادل مؤلفیابد و نقش خلاقیت 
طور که نروبرو هستیم. هما «حاء»ما با تکرار « یَحُمْنَ حَوَْ  الر ياَح ي »ی ترادُف، برگزیدن در عبارت نظریه
ی معانی ی بکارگیری آن، در بردارندهاز حروف حلقی است که با توجه به نحوه «الحاء»تر اشاره شد پیش

-با ابراز شگفتی در مورد گروه قابل معانیها و العربیه الحروف خصایصمتنوعی است. حسن عباس در 

شود و بر دوران و چرخیدن دلالت دارند این افعال را به دو دسته شروع می «الحاء»توجهی از مصادر که با 
 والفتل الدوران على مشتقاتَا بعض معانِ تدل) ها دارای چرخش کامل هستندای از آنکند؛ دستهتقسیم می

 .حبسه( حوله حا :(حوتاناً  الطائر بالشيء حاتاز آن جمله است:  (یَحُمْنَ حَوْ َ ) که( والحيازة والَحاطة والربط
وأحكمه( الحدلقة  شدها وحكأها )أوثق وحتأها وحترها العقدة شده( حبك وأحكم له( حبقه )جمعه له )جمع حبش

... گروه دیگر تنها به ؛ وحيازة: ضم ه و ملکه الشيء حاز حاط. :حوذاً  الشيء به )أحاط( حاذ )إدارة النظر( حدق
 الأحد، حدل مانند( الميل والحيدان على مشتقاتَا بعض معانِ تدل) کنند.حدی از انحناء و خمیدگی بسنده می

 في طال) الشيء حقف( حناه) العودي  حفض( حاد و مال)الطريق  عن حضج( عدل و مالعنه ) )مال( حرف
سپس با این پرسش ما را به تفکری ( و... استواء بعد )اعوج الشيء حال( مال) حَنيفَ عن الشیء (اعوجاج

شوند و دلالت بر چرخیدن حول شروع می« الحاء»برد که آیا این بسامد بالا از افعال که با عمیق فرو می
ی ما های شهرنشین شدهدر آن نهفته است که گوش یانکتهیک محور دارند، تصادفی و اشتباه است یا 

تصویر گردبادی  «الحاء»با تکرار  (یَحُمْنَ حَوَْ  الر ياَح ي )(. 186-190:1998 را ندارد؟ )عباس، ارای فهمیدن آنی
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نمایاند؛ تصویری که قدرتمند بودن و عظمت گردباد را بهتر آید را میچرخد و پیش میکه گرد خویش می
-( و مهم76: 2013 آید )انیس،شمار میهاز جمله حروف مهموس ب «حاء»شود. از طرف دیگر متصور می

 :گویدعرب می همچنان کهآورد؛ ها، سختی تلفظ آن است که تکرار آن نفَس را بند میترین ویژگی آن
هنگام تنگ آمدن سینه که )گرفتگی و خشونت صدا( و جالب آنکه فرد محتضر به «أبََحَّ، بَََّحَ، بََُة، بَحَّ »

آورد همین شود تنها حرفی که به سختی از حنجره برمیاو ستانده می یارای گفتن هر کلام و حرفی از
طور که فرد همان»است که شاید خشونت و سختی تلفظ آن راه گلو و سینه را بگشاید  «الحاء»حرف 

« (رفت و برگشت داد اشنهیسکند )صداى خود را در می «تَ نَحْنَحَ »خسته پی در پی برای آرامش جان 
یادآور سهمگینی و سختی یَحُمْنَ حَوَْ  الر ياَح ي  در «الحاء»(. سنگینی و سختی تلفظ 182: 2014)عبدالجلیل، 

که تو هرچقدر خود را در  هانوردد؛ به مانند فتنهوزش باد است که نالان و مضطرب کوی به کوی را درمی
ها دیوارها و پنجرهزای آن از ورای ی وحشتی سست خویش مصون و در امان بپنداری زوزهمأمن اندیشه

« حاء(. »2/56: 1979)مغنیه، « إنَّ الفتَ تماماً کالراح  تعبف فی مکان  و تَدأ فی آخر»کند. به درون رخنه می
ترین اصوات در بیان از عواطف و احساسات است. حرارت و سوز نهفته با ویژگی مهموس بودن خود مهم

ب است؛ عشق، اشتیاق، رقت و دل سوزاندن همه از ، تصویرگر شدت هیجانات و آلام قل«حاء»در صامت 
-دادن است بیان میای که در حال رویخیزد و ناراحتی و اندوه فرد را از واقعهکُنه طنین این حرف برمی

آورد دارد. حضرت علی)ع( با شفقت و ترحم با آهی کز سر افسوس و حسرت از نهاد پر مهر خویش برمی
آورد و بر آنان رحمانه بر مردمان هجوم میدهد که چگونه بیاز آن بیم میکند و خطر فتنه را گوشزد می

 شود.مستولی می
شدت و سنگینی فتنه به گردباد تشبیه شده است و این معنا از رهگذر مجاورت خردمندانه حروف     

کشد. ضمه بار این تقویت معنایی را بر دوش می «حَوْ َ »و  «یَحُمْنَ »شود. همراهی ضمه و واو در تقویت می
ها به جلو جمع روند چراکه برای تلفظ آنان بخصوص برای تلفظ واو لبو واو از اصوات ثقیل بشمار می

ترین صوت را در بین بقیه قوی ییتنهابههاست. خود ضمه شود که خود حاکی از سختی تلفظ آنمی
شود بهکار گرفته میها بههایی است که در آنر مفردات و ترکیبحرکات داراست که باعث تقویت معنا د

طنین  (.35: 1397 )جهانگیری، «أقوى الحركات تدل  على أقوى المعانِ»که بیراه نیست اگر بگوییم طوری
ی نوح میصوتی ضمه و واو یادآور سنگینی و ناخوشایندی از امر و یا رویدادی است. خداوند در سوره

تََكمُ  تَذَرُنَّ  لََ  قَالوُاْ  وَ »فرماید:  مجاورت ضمه و واو در « نَسْرًا وَ  وَ يَ عُوقَ  يَ غُوثَ  لََ  وَ  سُوَاعًا لََ  وَ  وَدًّا تَذَرُنَّ  لََ  وَ  ءَالِي
است. بیشترین معانی که  پرستی و تصویر ناخوشایند کردار آنانبار بودن عمل بتاین آیه گواهی بر گران

تُلُوهُمْ حَيْثُ ثقَيفْتُمُوهُمْ وَأَخْريجُوهُمْ »مانند: ؛ لت دارد قوت و شدت و غضب استها دلاضمه در قرآن بر آن وَاق ْ
دي  عينْدَ  تُ قَاتيلُوهُمْ  وَلََ   ۚالْقَتْلي  مينَ  أَشَدُّ  وَالْفيتْنَةُ  مينْ حَيْثُ أَخْرَجُوكُمْ ۚ  قَاتَ لُوكُمْ  فَإينْ   ۖفييهي  يُ قَاتيلُوكُمْ  حَتََّى  الْحرََا ي  الْمَسْجي

تُلُوهُمْ  ليكَ    ۗفَاق ْ معانی پیکارکردن و جنگیدن، بیرون راندن و اخراج کردن، به قتل رساندن  .«الْكَافيريينَ  جَزَاءُ  كَذىَ
شود. ثیرپذیری بیشتری به مخاطب القاء میو مجاورت ضمه و واو با قدرت و تأ و کشتن همگی با تکرار

هنگام تلفظ واو است و آن بدان علت است که به« روبرو»ت آن بر دلال« واو»یکی دیگر از ظرائف معنایی 
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 قد: »گویدمی« لین»حروف  در موردکه حسن عباس همچنان شود.هوا در دهان به سمت جلو رانده می
إلى  والياء الأما ، إلى والواو الأعلى، إلى اللينة الثلًثة: الألف الإیحاء بالَتجاهات على أصواتَا وظائف اقتبرت
يمَ صَلُّوهُ : »ی(. آیه98: 1998)عباس،  «الأسفل لَة   فيي  ثَُّ  خُذُوهُ فَ غلُُّوهُ ثَُّ الَْْحي لْسي  «فَاسْلُكُوهُ  ذيراَعًا سَبْعُونَ  ذَرْعُهَا سي

نمایاند. تصویر جهنمیانی که به بند و فردی به ما می( این معنا را با هنرمندی منحصربه32-30/الحاقة)
 شوند تا در آن افکنده شوند.سوی جهنمی که در مقابل دارند پیش برده میاند و بهزنجیر کشیده شده

دلالت بر  «الضمه»و « الواو»که دلالت بر سنگینی و  «الحاء»طور که مشاهده شد مجاورت همان    
 شود. گردبادی که تمایزی بینخشونت و سختی دارند هرچه بیشتر سهمگینی و قدرت گردباد را یادآور می

نهد و چنان شتری یاغی و کور که افسار بریده به هرکجا برسد و به هرچه بربخورد آنآبادی و خرابه نمی
فيتْنَةٌ عَمْيَاءُ مُظْليمَةٌ )ی بنی امیه است گذرد و این بهترین تصویر برای توصیف فتنهکند و میرا لگدمال می

اش همه جا را فرا گرفته و بلاى آن دامنگیر کور و ظلمانى که سلطهاى فتنه( عَمَّتْ خُطَّتُهَا وَ خَبَّتْ بلَييَّتُهَا

این جا چنان شبحی در دل تاریکی با نجوایی  جادوی مجاورت در .(132 :1396 )شریفانی،است  همگان
کند و این وحشتِ کشفِ اسرار پنهان، شیرین و ناپیدا اما شنیدنی مو بر قامت فرد مدعی بلاغت راست می

نمایاند. حروفی که با انگیزتر میهیجان گیرد جذاب وکه هرچه بیشتر عقل را به بازی میخواستنی است 
نشینند و عقل و خرد سلیم با رمزگشایی از خصوصیات هرکدام، های گوناگون در مجاورت هم میویژگی

مجاورت حروف گشاید. ورقی دیگر از کتابِ معانیِ شهریارِ بلاغت را در برابر دیدگان خوانندگان خویش می
ای خاموش اما وحشی و ویرانگر را مهموس با طنین نرم و آهسته با حروف ثقیل و پرطمطراق تصویر فتنه

 کند.هنرمندانه ترسیم می
نََْ بَ لَداً وَ »فرماید: حضرت می شود؛ در ادامهجا ختم نمیجادوی مجاورت در این عبارت به همین     يُبي

آوا های مسجع و همگذرند(. تقابلو از برخى شهرها مى نندیآفریمدر بعضى از شهرها حادثه ) «يُُْطيئْنَ بَ لَداً 
نََْ ) نمایی دیگر از جادوی مجاورت است. معانی دور ازهم برای آفرینش معنایی  (بَ لَداً )تکرار  (،ويُُْطيئْنَ  يُبي

دیگر  نابینایی ره گم کرده از وادیکند و گاه چون آیند؛ گردبادی که گاه ویران میبزرگتر گرِد هم می
شود و از گزند کند و گروهی بخت یارشان میاین خاصیت فتنه است که گروهی را مبتلا می ؛ وگذرددرمی

اند و کسانی هستند که در خواب جهالت آرمیده این گروه در تعبیر حضرت امیر)ع( ؛ ومانندآن درامان می
افزایش  علاوه بر( در این عبارت بَ لَداً شوند. تکرار )د و با آن رویارو نمییابنگذر گردباد فتنه را هرگز درنمی

کند دسته آدمیانی که در تیررس آماج بلا و فتنه خواهند بود مشخص درونی خاطرنشان می نظم آهنگ
ی این ابتلا باشد، پس شایسته است گرد جهل را از دیده بزداییم و نیست و هرکسی ممکن است در دایره

 ی ایمان خویش را برای مواجه با فتنه بسنجیم.ختهاندو
اَ فيتْنَةٌ عَمْيَاءُ مُظْليمَةٌ، عَمَّ  .3 تْ خُطَّتُهَا وَ خَبَّتْ بلَييَّتُهَا، وَ أَلََ وَ إينَّ أَخْوَفَ الْفيتََي عينْديي عَلَيْكُمْ فيتْنَةُ بَنِي أمَُيَّةَ، فَإينََّّ

 فييهَا وَ أَخْطأََ الْبَلًَءُ مَنْ عَمييَ عَنْهَا.أَصَابَ الْبَلًَءُ مَنْ أبَْبَرَ 
شود. در این گر میها جلوهترین سطح موسیقایی با تکرار حروف و خاصیت صوتی آنتکرار در درونی   

، فيتْنَةُ »ی کلمهکه خود با تکرار « فاء»مقطع تکرار حرف  اَ»و مجاورت با  «الْفيتََي یابد قوت بیشتری می «فَإينََّّ
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(. 133: 1998)عباس،  (للشق والفبل والَنفراج والَنفتا ) «فاء»گیری فتنه است. حرف ی از شدت دامنحاک
رو خاصیت صوتی این حرف قدرت فتنه را که همچون گردبادی هرچه را بر سر راهش باشد از جا از این
همچون پتکی که فرود آید  «فيتْنَةُ »ی کند. در گام بعدی تکرار خود کلمهکند، بهتر به ذهن متبادر میبرمی

افکند. جادوی مجاورت با همنشین بخشیدن به یارانش در کلام حضرت امیر)ع( طنین میبا هدف آگاهی
« مَنْ و الْبَلًَءُ »افزاید. تکرار واژگان ساختن عناصر آوایی دیگر بر طنینِ تأکیدِ معانی مورد نظر حضرت می

و « عَمَّتْ، خَبَّتْ »و « خْوَفَ، أَصَابَ، أبَْبَرَ، أَخْطأََ، عَمييَ أَ : »و سجع کلماتی همچون مرتبه 2کدام  هر
های درونی اما عامل مهم دیگری که در لایه؛ کشنددوش می بار این تأثیرگذاری را بر «خُطَّتُهَا، بلَييَّتُهَا»

ی با ی تضاد و تقابل است که کلماتشود هنرسازهکلام حضرت علی)ع( باعث ایجاد موسیقی معنوی می
نشینند و علاوه بر ایجاد موسیقی لفظی به می کنار همتضاد معنایی بخاطر تناسبات آوایی و موسیقایی در 

 :مثالعنوانبهانجامند. موسیقی معنوی سخن نیز می
 

يَ عَنْهَا وَ أَصَابَ الْبَلًَءُ مَنْ أبَْبَرَ فييهَا  وَ أَخْطأََ الْبَلًَءُ مَنْ عَمي
 

همچون دو مصرع یک  دقیقاًآن دو عبارت که  میابییدرمبا دقت در تقابل هنرمندانه دو عبارتِ فوق     
رغم تضاد معانی انسجام موسیقایی شگرفی پدید آورده است. های یکسان و متحد علیشعر با تفعیله

)ع( در جهت نهادینه کردن معانی مورد نظر خویش نیرالمؤمنیامی منظم این مقطع از کلام حضرت موازنه
ی مهم تنها بر شود این وظیفهکه مشاهده می طورهماندر ذهن و خاطر یاران خود اهمیت بسزایی دارد. 

ی یک عنصر کلامی نیست بلکه جادوی مجاورت با برقراری پیوند بین عناصر مختلف آوایی در بیانِ عهده
کوشد. از این رهگذر مجاورت معنایی کلماتی که بر تیرگی و ی)ع( میرسا و شیوا از معانی حضرت عل

، فيتْنَةٌ، عَمْيَاءُ، مُظْليمَةٌ، بلَييَّتُهَا، الْبَلًَءُ، عَمييَ » دهشتناکی فتنه دلالت دارند در کنار یکدیگر « أَخْوَفَ، الْفيتََي
ه، باعث یکپارچگی مفاهیم مورد ی ارکان موسیقایی جملآورد و در کنار بقیهموسیقی معنوی را پدید می

 شوند. نظر حضرت می
دُنَّ بَنِي أمَُيَّةَ لَكُمْ أَرْبَابَ سُوء  بَ عْديي كَالنَّابي الضَّرُوسي تَ عْذيُ  بيفييهَا وَ تََْبي  .4 طُ بييَديهَا وَ تَ زْبينُ بيريجْليهَا وَ تَمنَْعُ وَ ايُْْ اللََّّي لتََجي

نْكُمْ إيلََّ نَافيعاً لَِمُْ أَوْ غَيْرَ ضَائير  بِييمْ، وَ لََ يَ زَالُ بَلًَؤُهُمْ عَنْكُمْ حَتََّ  دَرَّهَا، لََ يَ زَالوُنَ بيكُمْ  لََ يَكُونَ انْتيبَارُ حَتََّ لََ يَتْركُُوا مي
بيهي؛ تَريدُ عَ  نْ مُسْتَبْحي بي مي نْ ربَ يهي وَ البَّاحي نْهُمْ إيلََّ كَانْتيبَاري الْعَبْدي مي لييَّةً، أَحَديكُمْ مي يَّةً وَ قيطعَاً جَاهي لَيْكُمْ فيتْنَتُهُمْ شَوْهَاءَ مَخْشي

 .لَيْسَ فييهَا مَنَارُ هُدًى وَ لََ عَلَمٌ يُ رَى
روست. هی فتنه نیز به دلیل اهمیتِ موضوعِ مورد بحث با بار تأکیدی زیادی روباین عبارات از خطبه    

ی بنیتمرکز حضرت امیرالمؤمنان)ع( بر خطرناکی فتنهشروع این جملات با قسم و لام تأکید حاکی از 
تصویر شتر چموش « كَالنَّابي الضَّرُوسي تَ عْذيُ  بيفييهَا وَ تََْبيطُ بييَديهَا وَ تَ زْبينُ بيريجْليهَا وَ تَمنَْعُ دَرَّهَا» امیه است. عبارت

ها و را گرفتار آسیب و سرکشی است که با گاز گرفتن، لگد زدن و امتناع از شیردادن، صاحب خویش
شده است. « فتنه همانند شتری چموش»ی زیربنای استعاره ،ی سادهکند. این طرحوارهبلایای فراوانی می

زدایی در بافت معمول ی که با انتخاب و گزینش کلمات متجانس از نظر آوایی، دست به آشناییااستعاره



 شاهوردی و همکاران                            ...    بررسی و تحلیل تأثیر جادوی مجاورت در آفرینش موسیقی   17
 

تَ عْذيُ ، تََْبيطُ، تَ زْبينُ، »آوایی واژگان سازد. هممی کلام زده و این تشبیه را برای مخاطب جذاب و شنیدنی
است. چه مجاورت  استعارهنشان از حضور جادوی مجاورت در این « فييهَا، بييَديهَا، بيريجْليهَا، دَرَّهَا»و « تَمنَْعُ 

انسجام ی مزبور، ترکیب موسیقایی کلام حضرت را نیز بدیع ساختن استعاره علاوه برآوایی کلمات فوق 
شان نسبت به مردم، امیه را در اعمال شنیعای محسوس، بنیگیری از تجربهبخشد. حضرت امیر با بهرهمی

با ذکر اوصافی نظیر چموشی،  این استعاره»کند. گیرد تشبیه میبه شتری که صاحب خویش را گاز می
امیه ی بنیتار پست و ستمگرانهها به رفخورد و همه این ویژگیگازگرفتن و لگدزدن، شیرندادن رقم می

رسید دست به کشتار مسلمانان ای است به این حقیقت که آنان هرکجا که دستشان میدلالت دارد و اشاره
 (.397: 1386)بحرانی، « نمودندها را غصب میآن المالتیبزدند و حقوق می
نْكُمْ...»از عبارت  که یاگونهبههستیم  «میم»در ادامه این فراز شاهد تکرار حرف      تا « حَتََّ لََ يَتْركُُوا مي

« میم»شود. شایان ذکر است در مورد تکرار صامت مرتبه تکرار می 17 مجموعاً« میم»آخر این فراز حرف 
ها بر هم منطبق شده و هوا در لب« میم»ی لطیفی وجود دارد و آن این است که در تلفظ حرف نکته

ها در آن با حرف پایانی یک کلمه باشد انطباق لب« میم»که حرف شود. هنگامی مجاری محبوس می
( و این حالت برای نشان دادن انزجار و تنفر نسبت به 77: 1998شود )عباس، قوت بیشتری انجام می

ها دارد. حضرت ریشه در اعمال وحشتناک آن هیامیبنافتد. این انزجار حضرت نسبت به چیزی مناسب می
ن دادن چنین فضای ظلمانی با استفاده از واژگان تیره در محور همنشینی تار و پود امیر)ع( برای نشا

یا عبارتی که دارای ساخت یا  زند. در این مقوله هر واژهجادوی مجاورت را بیش از پیش بهم پیوند می
واژگان این گیرد. از این رهگذر با نگاهی گذرا به معنایی با بار منفی و تیره باشد در این دسته جای می

ی فتنه متوجه فراوانی کاربرد کلمات تیره در آن خواهیم شد. کلماتی که علاوه بر ساختار عبارات از خطبه
کنند. جادوی معنایی تاریک با هارمونی ذاتی خود مفاهیم ظلمت و ستم عصر اموی را به خوبی ترسیم می

ربست ظلم و ستم را در گفتمان حضرت ی موسیقایی، کامجاورت با چینش هنرمندانه واژگان در زنجیره
هایی هستند که در این فراز، کشد. تکرار، سجع، تضاد و جناس دیگر هنرسازهعلی)ع( به تصویر می

 موسیقی کلام حضرت را در پی دارند:
بي و »و « الْعَبْدي و ربَ يهي » و« نَافيعاً و ضَائير  »تجانس آوایی کلماتی همچون      بيهالبَّاحي رغم که علی «مُسْتَبْحي

 تضاد معنایی در ساختار آوایی مشابه هستند.
نْكُمْ، لَِمُْ، عَنْكُمْ، أَحَديكُمْ، عَلَيْكُمْ »سجع در واژگانی نظیر:      يَّةً، جَاهيلييَّةً »و « لَكُمْ، بيكُمْ، مي هُدًى، » و « مَخْشي
 «.يُ رَى

 «انْتيبَاري » یتکرار واژه
بيهي البَّ »جناس در واژگان:  ، مُسْتَبْحي بي  «.احي

انجامد؛ گیری موسیقی کلام حضرت میهای فوق با مجاورت در کنار یکدیگر به شکلتمامی هنرسازه    
نقش بسزایی دارند و از سوی دیگر  امیر)ع( نظردر قوت بخشیدن به معانی مورد سوکیای که از موسیقی
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و جانکاه  فرساجانرا برای یاران خویش  هیامیبنای تیره و ظلمانی، روزگاران حکومت با ترسیم صحنه
 کند و این معانی جز با کارکرد زیبای جادوی مجاورت ممکن نیست.توصیف می

نَْجَاة  وَ لَسْنَا فييهَا بيدُعَاة ، ثَُّ يُ فَر يجُهَا اللََُّّ عَنْكُمْ كَتَفْرييجي الْأَ . 5 نْهَا بِي يَسُومُهُمْ خَسْفاً وَ يَسُوقُ هُمْ دييْي بِيَنْ نََْنُ أَهْلَ الْبَيْتي مي
ةَ ، لََ يُ عْطييهيمْ إيلََّ السَّيْفَ وَ لََ یُحْليسُهُمْ إيلََّ الْْوَْفَ...  عُنْفاً وَ يَسْقييهيمْ بيكَأْس  مُبَبََّّ

 هاى بنى امیّه راخوانیم، سپس خدا فتنهدر امانیم و مردم را بدان نمى هافتنهپیامبر از آن  تیباهلما »    
و از شما جدا خواهد ساخت مانند جدا شدن پوست از گوشت، که با دست قصّابى انجام پذیرد خدا با  نابود

و جام تلخ بلا  زنندچشاند که به سختى آنها را کنار مىدست افرادى، خوارى و ذلتّ را به فرزندان امیّه مى
و جز لباس ترس بر آنها  دهندینمها و جز شمشیر چیزى به آن ریزندو ناراحتى و مصیبت را در کامشان مى

 «.نپوشانند...
با  تیباهلآرد که ما بانگ برمی« الف»ی فتنه حضرت از خلال تکرار مصوت بلند در فراز آخر خطبه    
مصوت »سازد. ها رهنمون نمیگونه ارتباطی نداشته و گفتار و اعمال ما هرگز کسی را به فتنهها هیچفتنه
ی شخصی را که بر فراز بلندی اد ایقاعی دال بر روشنگری و آگاهی بخشی، صحنهبا ایج« الف»بلند 

امیه با عباسیان ی بنی(. طومار فتنه75: 1378 )سلیمی،« کنددهد ترسیم میدیگران را بانگ بیداری سرمی
 .شناسیک منحصربفرد استشود. تشبیه حضرت علی)ع( از این واقعه در اهمیت جمالمی دهیچیپدرهم

تصویر خشونت و « راء»در مجاورت تکرار حرف  «جیم»تکرار حرف  «ثَُّ يُ فَر يجُهَا اللََُّّ عَنْكُمْ كَتَفْرييجي الْأَدييْي »
 «جیم»کشد. صوت حرف پیوندد را به تصویر میبه وقوع می هیامیبنقتل و کشتاری که با انحطاط 

 «و الضخامة و الإمتلًئ و الغلظة، ماداًح و معنواحً  العيظم و الفخامة»گوید اغلب بر که حسن عباس می گونهآن
و برای آن مصادر  «والقشر الْيم للقطع»نویسد: (. همچنین در جایی می110: 1998 دلالت دارد )عباس،

که به  «تَ فْرييجي  يُ فَر يجُ،»اینجا با  «جیم»حرف  .(106)همان: کند که حاوی این معنا هستند.متعددی ذکر می
انگیز پوست کندن را به طور ملموس به افتد و تصویر هولمعنای کندن پوست است سخت مناسب می

که از صفات اصلی آن لرزش و تکرار « راء»کند. همنشینی و مجاورت این حرف با حرف ذهن متبادر می
شود تقویت می« ءرا»کند. این امر با مشدد شدن است، شدت و سختی این اتفاق را در دل دو چندان می

، )به شیوه مضاعف( با در برداشتن معنای تکرار در صوت خود، بر مبالغه و «راء»چرا که مکرر آمدن حرف 
 عظمت دادن به این واقعه دلالت دارد.

صوتی متعددی  در نظر حسن عباس دارای ویژگی« سین»هستیم. « سین»در ادامه شاهد تکرار حرف     
 خاصية مع يتجافى بِا، والَستقرار الْفاء على معانيها والظلً  أو تدل والَستقرار للخفاء)ها ترین آناست که مهم

ی (. اینک به صحنه112-110: 1998 )عباس،( والقطع القشر على معانيها تدل( و )السيْ صوت في الَنزلَق
در خفقان عباسیان بیاندیشید به دوران پر از ظلم و ستمی که از پی ظلم و ستم دیگر  هیامیبنقتل عام 

یبنها و خاموش ساختن هیاهوی ها و دسیسهبلعد. فضای تاریک فتنهآید و همچون اژدهایی آن را میمی
، شده بود. گویی صفیری با دمیدن در ناقور مرگ افکننیطنکه در اقصی نقاط مملکت اسلامی  هیام

ةَ ، لََ يُ عْطييهيمْ إيلََّ »دهد. ها را خبر مینیستی و فنای آن يَسُومُهُمْ خَسْفاً وَ يَسُوقُ هُمْ عُنْفاً وَ يَسْقييهيمْ بيكَأْس  مُبَبََّّ
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چشاند که به خدا با دست افرادى، خوارى و ذلّت را به فرزندان امیّه مى« السَّيْفَ وَ لََ یُحْليسُهُمْ إيلََّ الْْوَْفَ 
و جز شمشیر  ریزندو جام تلخ بلا و ناراحتى و مصیبت را در کامشان مى زنندها را کنار مىختى آنس

 و جز لباس ترس بر آنها نپوشانند. دهندچیزى به آنها نمى
کوشند. بدیهی است همگی در ترسیم تصویر بالا می «سین»و « راء»، «جیم»مجاورت آوایی حروف     

خاصیت صوتی حروف تکیه نکنیم راهی برای دریافت معانی ارزشمند برایمان اگر در جادوی مجاورت به 
آیی آوایی اصوات یاد شده با ایجاد نظمآهنگ درونی در کلام حضرت باقی نخواهد ماند. باهم

نشینند و معانی را ی موسیقایی یکدیگر می)ع(، در محور همنشینی در کنار یکدیگر در سایهنیرالمؤمنیام
يَسُومُهُمْ، يَسُوقُ هُمْ، يَسْقييهيمْ، يُ عْطييهيمْ، »توان تجانس آوایی واژگان آیی میسازند. در این باهمبارور می

، السَّيْفَ، الْْوَْفَ »و « خَسْفاً، عُنْفاً »را نیز خاطر نشان کرد و سجع کلمات  «یُحْليسُهُمْ   را نیز افزود. «كَأْس 
ل .6 نْهُمْ مَا أَطْلُبُ الْيَ فَعينْدَ ذَليكَ تَ وَدُّ قُ رَيْشٌ باي بَلَ مي َق ْ داً وَ لَوْ قَدْرَ جَزْري جَزُور  لأي نْ يَا وَ مَا فييهَا لَوْ يَ رَوْنَنِي مَقَاماً وَاحي وَْ  دُّ

 بَ عْضَهُ فَلًَ يُ عْطوُنييهي.
امیه است که بخاطر اینکه حق عبارت پایانی این خطبه تصویر تمنا و حسرت قریش یا همان بنی    

شد تا کنند کاش فرصتی میسر میاند سخت پشیمانند و آرزو میعلی)ع( را از وی غصب نمودهحضرت 
تحقّق یافته است اینجا برای حالت مناجات و « الف»آرام که با تکرار  حق او را بدو بازگردانند. موسیقی

گریستن گناهکاران را  ، با انواع کوتاه و بلند خود، حالت نجوا و«الف»دعا کارگر افتاده است. مصوت بلند 
-به زیباترین شکل تصویر کرده و حالت متحسرّان را که در حال شیون و زاری هستند به ذهن متبادر می

داً »کند.  نْ يَا وَ مَا فييهَا لَوْ يَ رَوْنَنِي مَقَاماً وَاحي لدُّ گوید که کار از به ما می« لو»ساختار نحوی حرف « تَ وَدُّ قُ رَيْشٌ باي
نیرنگ امویان از این دنیا رخت بربسته است و  . حضرت علی)ع( با قلبی پر درد از ظلم وکار گذشته است

 آرزوی محال آنان تنها آهِ حسرتی است که آنها را سودی نخواهد بخشید.
نْهُمْ »عبارت      بَلَ مي َق ْ با که همه  «راء»و « زاء»، «جیم»، «قاف»با تکرار حروف  «وَ لَوْ قَدْرَ جَزْري جَزُور  لأي

خاصیت صوتی مشترک که حاکی از خشونت و سختی و شدت است بیانگر فجایع عظیمی هستند که 
 امویان نسبت به امام علی)ع( و فرزندان او مرتکب شدند. 

ی امویان و ماندگاری دردمندی قلب مجروح جادوی مجاورت در این فراز با اشاره به سرنگونی فتنه    
کند. حضرت با علم الهی ظر آغاز و ختام پیوند مستحکمی برقرار میحضرت علی)ع( با مطلع خطبه از ن

خواست از او در مورد شبهات فتنه بپرسند گران اشاره کرده بود و از یاران خویش میخویش به فتنه و فتنه
ائَةً وَ تَسْألَُونِي عَنْ شَيْء  فييمَا بَ يْنَكُمْ وَ بَيَْْ السَّ : »ها بنمایدتا راه روشن و حقیقت را به آن اعَةي وَ لََ عَنْ فيئَة  تََْديي مي

اَ وَ  اَ وَ مَََط ي ريحَالِي ائَةً إيلََّ أنَْ بَأْتُكُمْ بينَاعيقيهَا وَ قَائيديهَا وَ سَائيقيهَا وَ مُنَاخي ريكَابِي لُّ مي نْ أَهْليهَا قَ تْلًً وَ مَنْ يََوُتُ  تُضي مَنْ يُ قْتَلُ مي
نْهُمْ مَوْتاً  ای عظیم بودند کلام خویش را فتنه سردمدارانکه  هیامیبنبه سرنگونی و خواری اینک با اشاره « مي
 دهد. پایان می
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 گیرینتیجه
های حضرت از فتنه در فرُم و شود تا توصیفهمگونی موسیقایی و معنایی موجود در خطبه فتنه باعث می

خطبه حل شود. تراکم هنرسازه های صوتی زیبا در هارمونی کلیو معانی در قالب شدهعرضهپیرنگی نو 
عنوان عنصری غالب در زیباسازی های لفظی در این خطبه چشمگیر است و پدیده جادوی مجاورت به

شود تا بدان جا که هرگونه تناسب و ارتباط معنادار بین ها را شامل میفرم، طیف وسیعی از این هنرسازه
یکی  همچنان کهگیرد. دایره جادوی مجاورت جای میحروف و واژگان که به موسیقی کلام بیانجامد در 

از کارکردهای مهم جادوی مجاورت ماندگاری سخن از طریق ویژگی موسیقایی آن است همان کارکردی 
های مختلف شده است. از این رهگذر در تحلیل ها در طول دورهالمثلکه باعث محفوظ ماندن ضرب

توانند رغم پیوستگی با دیگر عبارات، میشویم که علیاجه میجادوی مجاورت در این خطبه با عباراتی مو
ها بنشینند و سینه به تنهایی معنایی مستقل داشته باشند و به علت خاصیت موسیقایی خود، بهتر بر جان

شود و جا ختم نمیها برسند. کارکرد جادوی مجاورت در این خطبه به همینبه سینه به دیگر نسل
ی الفاظ از طریق جادوی مجاورت به خلق و ترسیم معانی انجامیده است. ی ارائهوهزدایی در شیآشنایی

ایجاد مقاطع موزون بهره  صورتبهحضرت در این خطبه از واژگان متضاد ولی متجانس در خاصیت آوایی 
است گرفته است و کلام ایشان با عبور از هنجارهای زبان معیار، اسلوبی شعرگونه یافته است. شایان ذکر 

معناشناسی خطبه فتنه در و ی آن در ایجاد جادوی مجاورت های زیرمجموعهی تکرار و هنرسازهپدیده
هستیم بُعد منزجرکننده مقوله « میم»آیی آوایی حرف که اگر شاهد باهم؛ چنانکندنقش مهمی ایفا می

گردد و ر مورد فتنه تأکید میهشدار دشود بر تکرار می« الف»مصوت بلند  شود، اگرفتنه به ذهن متبادر می
چنین این هستیم جنبه پنهان و خفی بودنِ نفوذ فتنه مدنظر است.« حاء»صدایی حرف اگر شاهد هم

شناسیک بین واژگان، بر القاگری آوایی حضرت با بینش نسبت به ارزش ذاتی هر واژه و تناسبات جمال
در تار و کلام ایشان، معانی مورد نظر را افسون در کند و سرانجام جادوی مجاورت با ایجاد ها تأکید میآن

 نمایاند.ها دلپذیرتر میتر و به دلها را به اذهان نزدیکپود موسیقایی خطبه تنیده و آن
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